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Culturas infantis e interculturalidade*

Manuel Jacinto Sarmento**

A anilise das culturas infantis e suas articulagdes com as
instituicdes para a infincia — especialmente a escola — cons-
titui hoje um tema de muito relevante importincia nos es-
tudos educacionais e sociolégicos da infincia. Esta impor-
tincia advém da mudanca de uma perspectiva paradigmati-
ca que enfatizava a I6gica da reproducio social e colocava as
criangas no papel de destinatérios das politicas educativas e
das praticas pedagogicas orientadas pelos adultos, para uma
outra perspectiva paradigmatica que considera a categoria
social infAncia como susceptivel de ser analisada em si mes-
ma, que interpreta as criangas como actores sociais de pleno
direito e que interpreta os mundos de vida das criancas nas
multiplas interacgdes simbdlicas que as criancas estabele-
cem entre si e com os adultos.

* Este texto foi produzido no dmbito das actividades do projecto “As Marcas
dos Tempos: a Interculturalidade nas Culturas da Infincia”, Projecto Poc-
ti/CED/49186/2002, financiado pela Fundacio para a Ciéncia e a Tecnolo-
gia e do Projecto Cecca — Criangas: Educagio, Culturas e Cidadania Activa.
Ambos se integram no protocolo luso-brasileiro Grices-Capes, entre a Uni-
versidade do Minho e a Universidade Federal de Santa Catarina. Agradeco a
colaboracio de todos(as) os(as) pesquisadores(as) envolvidos(as), especial-
mente da minha colega Catarina Almeida Tomis.
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INFANCIA E EDUCACAO

O projecto “As Marcas do Tempo: a Interculturalidade
nas Culturas da Infincia” (Mato) desenvolve no contexto
portugués uma drea central da investigagdo sobre a infincia
e a educaciio: as trocas culturais crianga-crianga e crianga-adul-
to e a construcio da pedagogia da interculturalidade e da in-
clusdo.

Este capitulo apresenta o Projecto Mato e extrai dele al-
gumas licdes, ainda que provisérias, sobre as culturas infan-
tis e a interculturalidade.

Caracterizacdo do Projecto Mato

Em sociedades cada vez mais multiculturais, com diferen-
tes culturas e formas de ver e pensar o mundo, é urgente pro-
mover politicas de reconhecimento (tanto da igualdade como
da diferenca) — e nio “programas de tolerancia” — de uma plu-
ralidade de identidades culturais e desenvolver politicas de re-
distribuicdo, o que implica a reinvengio do conceito de cidada-
nia e de uma concepgio de justica social pluralista.

Nesta matéria, a escola assume um espago privilegiado
para oferecer e promover condigdes para a construgdo de
uma nogio mais pluralista e activa de cidadania. O Projecto
Mato procura interpretar e explicar os modos simbdlicos
das trocas culturais, em ambiente escolar, realizadas por cri-
ancas entre os 3 e os 12 anos (pré-escola e escola basica), de
diferentes contextos sociais e geograficos (Portugal — regido
de Barcelos e Acores e do Brasil — Estado de Santa Catarina)
e de diferentes raizes étnicas e culturais. Os objectivos do
projecto podem ser sintetizados da seguinte forma: 1) de-
senvolver priticas educativas inovadoras de troca (in-
ter)cultural, com vista ao desenvolvimento de uma pedago-
gia da interculturalidade assente numa efectiva troca de sa-
beres entre as criangas de diferentes contextos geogréficos,
sociais, étnicos e culturais, no espago linguistico de expres-
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sio portuguesa (Portugal e Brasil); 2) conhecer os modos de
produgio e reproducio cultural das criangas e identificar os
processos simbdlicos postos em acgdo no momento de apro-
priagdo e reinscri¢do da cultura do “outro” nos seus préprios
modos de conhecimento e comunicagéo do real; e 3) produ-
zir um conjunto de dispositivos e materiais de utilizacio di-
dactica para as fases iniciais da educagio bdsica, ao servigo
da promogio de uma pedagogia activa da interculturalidade
e da inclusio.

O Projecto, que se desenvolve desde 2002 sob o forma-
to de investigacio-accdo, assenta no levantamento das for-
mas culturais em que se enraizam as respectivas raizes sim-
bélicas, e na troca com outras criangas de contextos diferen-
ciados das respectivas pesquisas, visando a sua reinterpreta-
cdo e reinscri¢do, de modo que essas formas venham a cons-
tituir-se como elementos integrantes dos respectivos capi-
tais simbélicos. Entende-se aqui por formas culturais os ele-
mentos icénicos e pldsticos caracteristicos de uma cultura
(os desenhos dos indios ou os motivos das suas pinturas cor-
porais; o figurado artesanal ou os padrdes decorativos dos
azulejos portugueses; os motivos picturais negros ou os de-
senhos dos seus tecidos estampados; os graffiti urbanos;
etc.) bem como as lendas, narrativas e sagas em que se plas-
mam verbalmente valores e saberes ancestrais.

Ao designar-se por “Marcas dos Tempos”, o projecto as-
sinala, no seu préprio titulo, a natureza histérica, sedimen-
tar e reprodutiva das raizes culturais; a0 mesmo tempo, de-
signa o seu objecto préprio: os elementos materiais, artefac-
tuais e iconograficos da expressio dessas raizes — “as mar-
cas”. Ao subintitular-se como “Interculturalidade nas cultu-
ras infantis”, remete explicitamente para uma dimensdo ac-
tiva e projectiva — a acgio de troca cultural — e, simultanea-
mente, assinala o cardcter geracional dessa troca: sdo formas
culturais que se inventariam e trocariam, no contexto dos
modos culturais especificos em que as criancas o fazem.
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Na fase actual do projecto, estabelecem-se intercdmbios
dos produtos realizados em contexto escolar, sobretudo
através da pdgina do projecto na Internet: www.proma-
to.org, para além de trocas directas via correio, e ainda atra-
vés de interacgdes face a face por video-conferéncia. Pes-
quisadores de todos os contextos de inser¢do do projecto
tém visitado e acompanhado priticas educativas em contex-
tos que nio sio o da sua pertenga origindria.

Pressupostos tedricos do Mato

Defendemos que a infincia é um campo que deve ser es-
tudado numa perspectiva multi e interdisciplinar (PROUT,
2005) com uma base pluriparadigmatica, porque desde sem-
pre se tém adoptado enfoques parciais e muito especificos,
o que tornou a infincia um objecto cientifico de andlise
afectado por visdes redutoras, que nio permitem discrimi-
nar a autonomia conceptual deste grupo geracional, nem
analisar nas suas multiplas dimensdes a accio das criangas e
a sua relacdo com os outros e com o mundo. A aceitagdo da
pluralidade das vozes das criangas e a inscri¢do do mundo da
infancia no campo de uma perspectiva interdisciplinar ndo é
sinénimo de desordem ou caos metodolégico, nem téo pou-
co de ecletismo acritico, mas é, pelo contrario, a expressio
genuina da prépria complexidade e multidimensionalidade
do fenémeno a estudar. Em conformidade, o trabalho de
andlise dos produtos é realizado a partir dos quadros tedri-
cos fornecidos pelas Ciéncias da Educacgio (especialmente,
Sociologia da Educagdo, Tecnologias da Informagéo e Co-
municagdo e Expressoes Artisticas), pela Sociologia da In-
fancia e pela Antropologia.

Aspecto central no conjunto dos pressupostos tedricos
do projecto é a ideia de que as criangas sdo produtoras cultu-
rais. Nido sdo recepticulos passivos das culturas adultas, mas
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sujeitos activos na produgio cultural da sociedade, receben-
do através das multiplas instincias de socializagio as cultu-
ras socialmente construidas e disseminadas, que interpre-
tam de acordo com os seus c6digos interpretativos préprios,
configurando-se assim uma situagio de “reprodugio inter-
pretativa” (CORSARO, 1997). A participagio infantil no
projecto &, nestas circunstancias, uma condicio central auma
produgdo auténoma. Nela se exprime a natureza das “cultu-
ras da infincia” (cf., e.g., CORSARO, DELALANDE, 2003;
SARMENTO, 2004).

As culturas da infancia vivem do vai-vém das represen-
tacdes do mundo feitas pelas criangas em interac¢do com as
representacdes “adultas” dominantes. As duas culturas — a es-
pecificamente infantil e as da sociedade — que se conjugam
na construcio das culturas da infincia, na variedade, plurali-
dade e até contradicio que internamente enforma uma e outra,
referenciam o mundo de vida das criancas e enquadram a
sua acgao concreta.

A construcio de uma pedagogia da interculturalidade,
deste modo, exprime a interac¢do dial6gica entre as mdlti-
plas culturas, mediadas sempre pelo trabalho de interpreta-
céo feito pelas criangas, apoiadas pelas professoras. A nature-
za pedagégica da actividade docente assenta na construgio,
através de processos activos, participativos e criativos, de uma
consciéncia critica do mundo, através de um trabalho de ins-
cricdo do outro, associada 2 anélise das implicagoes politicas
e simbdlicas das trocas culturais entre criancas.

A pedagogia da interculturalidade orienta-se segundo
uma perspectiva de constituigdo de um cosmopolitismo in-
fantil (TOMAS & SOARES, 2004) que é uma forma de al-
terglobalizacdo. Queremos com isso dizer que a promogao
de uma consciéncia critica nas criangas se enraiza numa con-
cepcio de pertenca a sociedade global, como sujeito histéri-
co, com caracteristicas préprias, a quem sdo reconhecidos
direitos de participacdo social.
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Estes pressupostos tedricos ganham uma luz acrescida
se analisarmos mais detalhadamente a natureza das relagdes
entre culturas infantis e interculturalidade.

Culturas infantis e interculturalidade

A multiculturalidade é um dado inerente a realidade so-
cial e educacional da segunda modernidade (BECK, 2003).
Todavia, se as trocas culturais multiplas decorrem do cos-
mopolitismo contemporaneo, das migragdes das populagoes
empobrecidas e expropriadas dos paises periféricos e se-
mi-periféricos e da difusio de expressdes culturais multi-
plas no 4mbito das complexas formas de difusdo cultural co-
lectiva, a multiculturalidade nio é necessariamente sindni-
mo de inclusdo. Pelo contririo, ao apartheid societal e ao as-
similacionismo conservador ha a acrescentar as formas de
“multiculturalidade benigna” na promogio da exclusdo das
populacbes dos grupos sociais, étnicos e culturais minorita-
rios (cf. STOER & CORTEZAOQ, 2000). Estas formas, com
efeito, consistem em modos de apreensio fetichista e fol-
clérica do diferente como exético e nio como detentor de
direitos efectivos de cidadania. A pedagogia da intercultura-
lidade ndo pode, assim, dissociar-se da anélise das implica-
coes politicas e simbélicas das trocas culturais. E importan-
te, desta forma, defender a igualdade sempre que a diferen-
ca gerar inferioridade, e defender a diferenca sempre que a
igualdade implicar descaracterizagio das suas identidades
culturais (SANTOS, 1998).

O Projecto Mato procura compreender como se reali-
zam essas trocas, a partir do trabalho pedagégico das crian-
cas. Nesse sentido, interpreta a interculturalidade no cruza-
mento de culturas societais e comunitdrias multiplas com as
culturas infantis.

24

PRODUZINDO PEDAGOGIAS INTERCULTURAIS NA INFANCIA

A defesa da ideia das criancas como produtoras culturais,
inerente ao projecto enunciado, apresenta uma frontal oposi-
cdo as teses dominantes que apresentam as criangas como
meros receptores passivos € COmo Seres caracterizados pela
dependéncia da razio, das normas e dos valores que os adul-
tos lhes impdem ou inculcam. A infincia ainda é compreen-
dida dentro de pardmetros de um estatuto minoritdrio, como
um periodo onde os individuos requerem protecgdo, porque
sabem menos, tém menos maturidade e menos forga, em com-
paracdo com os adultos; protecgao implica provisdo, que im-
plica, por sua vez, relagdes de poder desiguais (MAYALL,
2002). Estas ideias, quando radicalizadas, exprimem as duas
orientacdes do “sentimento da infincia”, retratadas por Aries
(1973) na sua andlise histérica da emergéncia e desenvolvi-
mento das imagens e priticas sociais com as criangas: as cri-
ancas “irrracionais” e as criancas “bibelot”.

Contudo, hd muito que se vem estabelecendo a ideia de
que as criangas realizam processos de significacio da acgao e
estabelecem modos de monitorizagio que sio especificos e
genuinos. Do lado das ciéncias sociais, o estudo das praticas
culturais da infincia, nomeadamente no 4mbito das activi-
dades escolares ou no contexto comunitdrio, constitui uma
temdtica de viria e produtiva consequéncia (e.g. WILLIS,
1991; RAYOU, 1999). Os efeitos das culturas infantis na
cultura das sociedades, globalmente consideradas, também
nio sio desconhecidos. Finalmente, numa quotidianeidade
consumista como a que vivemos actualmente, a existéncia
de formas culturais produzidas pelos adultos e destinadas ao
consumo de criangas — produtos que vao desde os brinque-
dos Lego ou da Matell, as bandas desenhadas e desenhos
animados, passando pelos jogos de video e de computador —
constitui uma das mais impressivas componentes do mer-
cado global de produtos para a infincia (STEINBERG &
KINCHELOE, 1998). Esta inddstria cultural infantil, cada
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vez mais poderosa, tem, para além das implicagdes econd-
micas, uma dimensio sociocultural: “tem produzido, como
que num encerramento, do circulo da negatividade, a ideia
de que as criangas vivem, definitivamente, um processo de

adultizacio precoce e reversivel e, por consequéncia, habi-
tam a idade da ndo-infancia” (SARMENTO, 2000).

Mas as culturas da infincia estdo para além dos processos
de colonizacio cultural dos mundos de vida das criangas pela
inddstria cultural da sociedade capitalista. Constituem as cul-
turas da infincia as ac¢des dotadas de sentido, os processos de
representacio e os artefactos produzidos pelas criangas.

Como tivemos j4 ocasido de escrever (idem, 2005), as
culturas da infincia sdo o ponto de confluéncia desigual de
factores que se localizam, numa primeira instincia, nas rela-
coes sociais globalmente consideradas (especialmente de
classe, etnia e género) e, numa segunda instincia, nas rela-
¢Oes inter e intrageracionais. Esta convergéncia ocorre na
acgio concreta de cada crianga, nas condigdes sociais (estru-
turais e simbélicas) que produzem a possibilidade da sua
constituigdo como sujeito e actor social. Este processo é cria-
tivo tanto quanto reprodutivo. O que aqui se visibiliza neste
processo é que as criangas sdo competentes e tém capacida-
de de formularem interpretagoes da sociedade, dos outros
e de si préprios, da natureza, dos pensamentos e dos senti-
mentos, de o fazerem de modo distinto e de o usarem para
lidarem com tudo o que as rodeia.

Poderfamos talvez usar a metafora dos circulos concén-
tricos de insergdo cultural, devedora da sociologia “geomé-
trica” de George Simmel (1989) para caracterizar o proces-
so de bricolagem social (JAVEAU, 2001) a que as criangas
sdo quotidianamente convidadas a fazer para garantirem a
reproducao interpretativa das suas raizes culturais no quoti-
diano das suas existéncias.
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Com efeito, a imersdo das criangas no universo simbdéli-
co faz-se através da intercepgio de virios planos:

* O da educogenia familiar, associada as condigdes de
classe, a pertenca étnica, etc,;

* O da cultura local, transmitida pelas suas tradicoes,
pelas instituicdes locais e pelas relagdes de vizinhanga;

¢ O da cultura nacional, comunicada através das institui-
¢Oes sociais;

* O da cultura escolar, parcialmente aberta & cultura lo-
cal e a cultura nacional, mas distinta na forma escolar

(VINCENT, THIN & LAHIRE, 1994);

* O da cultura global, comunicada pelos meios de difu-
sao de massa e pela inddstria cultural.

Os virios planos sdo interceptados pelas culturas da in-
fancia, isto é, pelos modos de apropriagéo e produgao sim-
bélica das criancas, gerados na interac¢do de pares e nas re-
lacoes adulto-crianga.

A crianga aparentemente posiciona-se dentro destes cir-
culos concéntricos de imersao simbdlica, nos quais o centro é
ela prépria. Mas... Os espagos simbélicos tém espessura e
densidade, sio dindmicos e comp@sitos, misturam-se e arti-
culam-se multiplamente. Nio é no centro de circulos, antes
de esferas culturais flexiveis, densas e que se interceptam,
que as criangas se posicionam enquanto produtoras culturais.
Reside aqui a condicdo da subjectivagéo: na gestao do peso
dos diferentes modos de articulagao simbdlica.

E a descodificagio deste universo simbélico que o pro-
jecto se propde realizar. A titulo exemplificativo e explora-
tério (o trabalho de anilise estd em pleno desenvolvimento)
apresentaremos alguns desenhos demonstrativos desse tra-
balho de descodificacio simbdlica.
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Os desenhos da crianca e as linhas com que se faz o
mundo

O poeta e artista portugués José de Almada Negreiros,
companheiro de Fernando Pessoa e Mdrio de Sd Carneiro na
fundacdo da modernidade literéria e cultural portuguesa no
1° quartel do século XX, escreveu um dia este poema:

A Flor

Je travaille tant que je peux et le mieux que je peux, toute
la journée. Je donne toute ma mesure, tous mes moyens. Et
apres, si ce que j'ai fait n'est pas bon, je n'en suis plus res-
ponsable: c'est que je ne peux vraiment pas faire mieux
Henri Matisse

Pede-se a uma crianga: Desenhe uma flor! D4-se-lhe pa-
pel e ldpis. A crianca vai sentar-se no outro canto da sala
onde nio hd mais ninguém.

Passado algum tempo o papel estd cheio de linhas. Umas
numa direcgdo, outras noutras; umas mais carregadas,
outras mais leves; umas mais ficeis, outras mais custo-
sas. A crianga quis tanta forga em certas linhas que o pa-
pel quase nao resistiu.

Outras eram tao delicadas que apenas o peso do ldpis ja
era demais.

Depois a crianga vem mostrar essas linhas s pessoas:
Uma flor!

As pessoas nao acham parecidas estas linhas com as de
uma flor!

Contudo, a palavra flor andou por dentro da cabecga da
crianga, da cabeca para o coragio e do coracio para a ca-
bega, a procura das linhas com que se faz uma flor, e a
crianca pds no papel algumas dessas linhas; ou todas.
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Talvez as tivesse posto fora dos seus lugares, mas sdo
aquelas as linhas com que Deus faz uma flor!
José de Almada Negreiros

Este poema ajudar-nos-4 a definir as linhas de anélise do
desenho.

A porta de entrada, no Projecto Mato, para o inicio das
trocas culturais é a representacio das culturas locais. Os
trés contextos sociais de insercdo do projecto tém culturas
locais muito enraizadas e expressivas: Barcelos tem a tradi-
cdo do figurado em olaria, que constitui uma das mais im-
portantes tradigdes genuinamente populares de artesanato
na Europa; os Agores devem a sua condicao de regido ultra-
periférica na Europa uma cultura local bastante protegida
das pressoes uniformizadoras e descaracterizadoras da cul-
tura industrial da globalizacio hegeménica; a ilha de Santa
Catarina mantém muitas das suas tradigdes ancestrais, no-
meadamente (mas nio apenas) as que decorrem das migra-
¢oes agoreanas.

Numa das escolas do projecto, a professora convidou as
criancas a representarem por desenho a lenda do galo de Bar-
celos. O galo de Barcelos é uma figura colorida em tons pre-
dominantemente pretos e vermelhos, feita em barro, da ave
de capoeira. A sua origem deve-se a uma lenda ancestral: um
condenado 3 morte por roubo protesta a sua inocéncia e afir-
ma perante o juiz que até o galo, prestes a comer, que se exi-
be sobre a mesa do magistrado, se levantara revoltado e can-
tard de protesto, no momento em que for conduzido para a
morte. E, realmente, quando o juiz est4 a almocar, o galo le-
vanta-se do prato, a tempo de evitar o enforcamento do con-
denado. E assim nasceu a lenda e o seu icone.
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Entrevistamos a crianca no momento imediatamente a
seguir a realizacdo do desenho. A sua descrigdo regista os se-
guintes elementos:

Sobre a mesa estdo os pratos: o galo, batatas, pizza, uma
garrafa, coca-cola e os copos.
O juiz,  esquerda, manda foguetes.

O fumo dos foguetes estd no ar; e o som afasta os passa-
ros e as borboletas, que correm assustadas.

O sol estd em cima.
A direita, hd um lago, uma drvore e as pessoas.
Suspenso, hd um quadro com um menino.
Podemos agora interrogar as linhas com que se inscreveu
o mundo da cultura popular neste desenho.

O desenho é feito na escola, em actividade de sala de
aula, e inscreve no seu formato (papel A4) e materiais (l4pis
de cor) as marcas da cultura escolar: O desenho é encomen-
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dado pela escola, é um trabalho pedagdgico, sobre a cultura
local: a lenda do galo de Barcelos.

A cultura local também esté presente numa sugestio in-
suspeitada: o juiz manda foguetes para o ar... Com efeito, o
juiz das festas populares minhotas (regido do Norte de Por-
tugal onde fica Barcelos) é quem tem, ndo o poder judicial
da organizacio politica da Reptblica, mas o de ordenar a
conducio das festividades. A crianca trocou o juiz como ma-
gistrado pelo elemento da populagdo que preside a festa
(noutros lugares também designado por mordomo).

Mas nele se insere a cultura da globalizagio (a pizza, a
coca-cola), num anacronismo que releva da inscrigao no imagi-

nario infantil de “localismos globalizados” (SANTOS, 2000).

Os pares e a sua cultura insinuam-se num motivo que se
repete noutros desenhos de outros colegas e sobre outros te-
mas: os passaros, as borboletas, a antropomorfizagio do sol.

Temos, portanto, na quadratura singela de uma folha de
papel, a presenca de virias esferas culturais que se intercep-
tam. Encontramo-nos aqui com aquilo que era esperado na
fundamentagdo do projecto. Mas algo se inscreve desafiado-
ramente, para além de todas as linhas que a andlise pode
percorrer: como se pinta o som de um foguete; como se de-
senha o medo, quais sdo as cores da festa?

Outro desenho, realizado em idénticas circunsténcias,
ajudar-nos-4 a adensar esta perplexidade.
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Descricao do desenho:

A mesa com o galo ao centro: O juiz, a mulher e o filho
do enforcado com outro menino. O sol, a nuvem e o
galo estdo representados em quadros.

Encontramos aqui motivos idénticos aos do outro dese-
nho. Mas algo se insinua contra todas as convengodes: o en-
forcado tem um filho e o filho tem um amigo. Mas mais ain-
da: o dentro e o fora estio presentes no desenho: como de ou-
tro modo mostrar o que se passa na casa do juiz e no terreiro
do enforcamento? L4 fora hd o sol e as nuvens. E esta 14 den-
tro também: nos quadros pendurados na parede (ou seréd
que estdo pendurados na atmosfera?).

Na verdade: a Filipa, de 6 anos, resolveu com o seu dese-
nho um dos dilemas cldssicos que estd na fundagio da arte
contemporanea: a passagem da representacio para a expres-
sio: O desenho nio representa o real: O desenho cria o real
imaginado. Isto ndo é a lenda do galo de Barcelos: isto é a
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imaginaciio da lenda do galo de Barcelos. Tal como isto ndo é
o galo, e isto ndo é a nuvem, e isto ndo € o sol, mas a imagina-
cdo do galo, da nuvem e do sol. E no entanto... ¢ um sol, uma
nuvem e um galo, tal como a dor é real na dor fingida de Pes-
soa: “o poeta é um fingidor/finge tdo completamente/que
chega a fingir que é dor/ a dor que deveras sente”. Tal como
é verdade que o cachimbo, que ndo é um cachimbo, é um
cachimbo, no célebre quadro de Magritte (“ceci n’est pas
une pipe” inscreve-se desafiadoramente debaixo da repre-
sentacdo bidimensional de um cachimbo...).

Do mesmo modo, na representacio da cultura do outro.

As criancas intercambiaram os seus desenhos (desde logo
na pagina da Internet, por correio, por multiplas formas de
comunicacio). Algumas criangas desenharam-se a si préprias
e escreveram os nomes sob o seu retrato. As criangas portu-
guesas surpreenderam-se com os inusitados nomes das crian-
cas brasileiras, face aos padrdes onomésticos do portugués
europeu. E admiraram-se com o colorido da pele dos seus co-
legas transatlanticos. As criancas brasileiras acharam gostoso
encontrar nos seus colegas portugueses tantas meninas e me-
ninos com os nomes das personagens das novelas da Globo...

Pela representagio do outro, a crianga incorpora, nos seus
préprios tragos, as linhas com que o outro inscreveu o mun-
do. Hé peles que se desconhecem pela cor, nomes que se so-
letram a custo na estranheza das silabas, medos que se escon-
juram figurando o susto, hébitos e costumes que se estra-
nham primeiro e depois se quotidianizam na repeticéo da
sua aprendizagem. H4 também uma ideia que se infiltra e se
polariza em multiplas direccées: a de que o outro é o mesmo
de si e 0 mesmo um outro para o outro. E pelo didlogo do
outro e do mesmo, se aprende o mesmo a outrar-se. E isso
uma pedagogia da interculturalidade, que reconhece a dife-
renga mas recusa a desigualdade.
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INFANCIA E EDUCAGCAO

A mula-sem-cabega (lenda brasileira) foi contada, can-
tada, recitada, transformada em poema, redaccio, perfor-
mance, fantoche, teatro de sombras. A mula-sem-cabeca
evoca os medos infantis, o horror do desconhecido e do in-
comensuravel. Corporiza o mal e o castigo. Pode ser a meta-
fora do outro absoluto.

A mula-sem-cabega é a morta-viva, tal como o galo de
Barcelos é o morto resgatado. Phénix renascida, reencon-
tra-se em histérias tao distantes, e tdo vivamente percebidas
como proximas.

Pelo trabalho pléstico, a lenda é recriada e localizada. O
diferente é inscrito num quadro familiar. Estabelece-se a fu-
sio de mundos e desenvolve-se uma identidade fusional. O
trabalho pedagdgico consiste na desconstrugio das fontes das
representagdes: por ai passa o debate sobre os preconceitos,
a andlise dos factores que diferenciam e “desfamiliarizam”
as ideias, remetendo para o seu contexto social de emergén-
cia e abrindo para uma visdo critica do mundo.

DESDE ESSE DIA NINGUEM MAIS SOUBE NADA
DA TAL MULHER. DIZEM QUE CAIU UM VENTO
MUITO FORTE DERRUBOU SUA CASA E ELA
MORREU. CONTUDO ANTES DE MORRER SE
ARREPENDEU DE TODAS AS SUAS MALDADES
E CONTA A LENDA QUE TRANSFORMOU-SE
NUMA MULA SEM CABEGA ASSUSTANDO AS
PESSOAS QUE DESEJAM FAZER MALVADEZAS,

34

PRODUZINDO PEDAGOGIAS INTERCULTURAIS NA INFANCIA

No desenho, a mula nio tem cabeca, mas estd naturali-
zada, familiarizada com o espaco (desenho de criancas de
Florianépolis); no desenho da direita, a mula sangra e é a ex-
pressdo do horror (desenho de criangas de Barcelos).

Algumas licdes da pedagogia do galo e da mula...

A aproximagio ao outro faz-se também pelo lado das cul-
turas infantis: o conhecimento das outras culturas é realiza-
do através de um trabalho do imagindrio, onde se fantasia o
real, se brinca com o novo, se estabelecem lagos e se amplia
a interacgio, no quadro de um tempo sempre recursivo. As
criangas aprendem a diferenga com a plasticidade que lhes
permite incorporar a irredutibilidade do outro numa ética
de respeito (DUBET, 2001). O preconceito, a recusa do di-
ferente e a atitude de superioridade excludente podem ser
vencidos no trabalho de desconstrucgio e reconstrucio da
cultura social de insercdo. Neste ponto se desenha a respon-
sabilidade dos educadores: a de favorecer a consciéncia cri-
tica do mundo, atenta as diferencas e vigilante sobre os fac-
tores de desigualdade.

Os desenhos das criancas sdo actos simultaneamente so-
ciais e individuais: realizam-se num espaco interaccional
pré-estruturado pela ordem escolar, nas suas mdaltiplas esfe-
ras de articulagdo — ordem institucional, ordem pedagégica,
ordem interaccional de pares — mas pdem em accdo desem-
penhos marcados pela diferenca do gesto criativo. O estudo
da natureza dessa diferenca - individual no que respeita ao
desenho de cada crianca e, colectivo, pelo que resulta da al-
teridade cultural da geracdo infantil — constitui um dos ei-
xos do trabalho sociolégico da infancia. Nio se trata de estu-
dar o desenho como sintoma (seja do inconsciente seja do
nivel de desenvolvimento), mas de analisar uma producdo
simbdlica, isto é, um acto social onde se exprimem modos
especificos de interpretagio do mundo.
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O desenho é especialmente apropriado para aceder a
formas de expressio de criangas pequenas. Todavia, essas
formas s6 sdo verdadeiramente acessiveis se forem contex-
tualizadas. O desenho e a sua fala sio co-constitutivos de
um modo de expressio infantil cujas regras nio sao as mes-
mas da expressdo adulta: no desenho das criangas verifica-se
a presenca de uma autoria colectiva, énfase no cliché, nota-
céo das cores. Os desenhos sdo interpretéveis a luz das cul-
turas infantis e, nomeadamente, dos seus pilares estruturan-
tes: a cultura lddica, a fantasia do real, a interactividade e a

reiteracio (SARMENTO, 2004).

Finalmente, a investigacdo em contexto escolar s6 se
torna possivel na medida em que seja capaz de mobilizar as
criangas e as professoras como parceiras activas do projecto.
Isso é evidentemente constitutivo dos processos de investi-
gacio-accio, mas é necessirio sempre que se activam meéto-
dos de pesquisa que envolvem e mobilizam a accio indivi-
dual e colectiva das criangas. Define-se nesta relagdo a di-
mensao colaborativa da pesquisa e por aqui se exprime o sen-
tido da participagio infantil na investigagao sobre os mundos
sociais e culturais das criangas.

Conclusao

O Projecto Mato desenvolveu-se até meados de 2006.
No entanto, é possivel extrair desde jd algumas conclusdes.

As criangas incorporam, interpretam e reconstroem con-
tinuamente informagoes culturais, constituidas por valores,
normas sociais, ideias, crencas e representacdes sociais, fre-
quentemente expressas sob a forma de histdrias e narrati-
vas, lendas, imagens, jogos, brinquedos e brincadeiras e ou-
tros artefactos culturais. A construcio dos universos simbé-
licos das criancas é realizada na interacgdo entre criangas e
adultos e entre criancas e criancas e dela participam ele-
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mentos culturais provenientes de circulos diferenciados de
produgio simbdlica: a cultura da globalizagio (especialmen-
te evidente na produgio da inddstria cultural para as crian-
cas); as culturas nacionais e a sua filtragem pela cultura es-
colar, como sintese dos “saberes socialmente validados para
comunicacio s jovens geragdes”; as culturas locais, comuni-
tarias ou étnicas de insercdo contextual das criangas; e, fi-
nalmente, as culturas de pares, geradas na interaccdo das
criancas com outras criangas.

Neste quadro, as culturas infantis devem ser interpreta-
das no conjunto do puzzle simbélico constituido pela justa-
posicio significativa de elementos culturais da proveniéncia
muiltipla. Nao hd uma cultura infantil quimicamente pura,
como nio hi uma cultura étnica isenta do contédgio com ou-
tras culturas, tal como nos ensinam os estudos pés-coloniais
(BHABHA, 1998). E de uma entre-cultura que se fala, quan-
do se fala de culturas infantis.

A percepcio do outro é realizada pelas criangas a partir
do conjunto de expectativas que a sua insercao cultural lhes
permite. O preconceito, a recusa do diferente e a atitude de
superioridade sdo manifestas, porque exprimem relacdes de
desafiliagio a uma condi¢io cosmopolita e de chauvinismo
social patentes nos referentes simboélicos de pertenga. A cor,
0 nome, o aspecto fisico, a percep¢io da natureza, a lingua-
gem, etc. constituem elementos visiveis em torno dos quais
se estabelece a discriminacdo. Mas a reversibilidade do pre-
conceito e da recusa do outro sdo também elementos mar-
cantes na construcio infantil da interacgio com outras crian-
cas: a aprendizagem da diferenca é, nesse sentido, a possibili-
dade do reconhecimento da igualdade. O trabalho pedagégi-
co ganha aqui uma dimensio politica e moral irrecusavel.

As TIC (especialmente focadas no projecto, como meio
de comunicagio & distincia) constituem um instrumento ao
servico da interculturalidade activa, se a direcgio pedagdgi-
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ca permitir que as criangas facam delas um dispositivo de
didlogo e de interaccio. Nio sdo apenas uma fonte de infor-
macio ou um meio mais ou menos ladico de aprendizagem.
Sdo uma arena, um veiculo de comunicag¢io com potenciali-
dades de vencer barreiras fisicas e modos de exclusdo. Nao
se trata, portanto, apenas, de garantir o acesso as TIC, mas
de as utilizar como dispositivo favoravel a relagoes verdadei-
ramente democréticas e inclusivas.

Finalmente, a participacio infantil constitui uma condi-
cdo essencial de uma educagéo intercultural activa. A crian-
ca aprende a diferenca, o respeito e a cidadania por estar im-
plicado activamente na sua prépria experiéncia de conheci-
mento e de vida. Mas a participacdo ndo vai por si mesma.
Exige uma accio pedagdgica capaz de favorecer o exercicio
da decisdo pelas criangas. Do mesmo modo, a participagdo
pelas TIC exige um trabalho pedagdgico de facilitagio e me-
diacio, capaz de evitar os escolhos do acesso ao dominio tec-
nolégico (questdo que se coloca diferentemente face as de-
sigualdades entre as condiges e o habito de acesso as TIC
das criancas das classes populares ou das classes médias) e
atento 4 armadilha da dominacio adulta no uso das diversas
linguagens (verbal e informatica, nomeadamente).

A articulacdo do imagindrio infantil com o conhecimen-
to social e a adopcido das culturas da infincia como foco na
referenciacdo das condigdes e possibilidades das aprendiza-
gens pode contribuir para a reinvengdo da escola publica.
Trata-se, aqui, de entender a escola como um mundo de
vida, como a casa das criangas, onde se aprende o mun-
do, vivendo-o. As TIC tém um lugar nessa reinvengao, por-
que sio propicias 2 condugio do didlogo intercultural e porque
constituem um elemento fortemente motivador para a ex-
pressao cultural das criangas. Tudo vai do trabalho pedago-
gico que se realize. O aprofundamento do conhecimento so-
bre as criancas ocorre necessariamente a partir das préprias
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criancgas e das suas relacoes com os outros. Se tal perspecti-
va estd correcta, a escola transformar-se-4. E nesta “origina-
lidade” que poderio surgir potenciais emancipatdrios para as
criangas, que para se realizarem precisam que os adultos
aceitem negociar principios e discursos sobre e com elas, in-
fundindo desta forma outros significados 4 accio educativa
e as relacoes intergeracionais.
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