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Dedicatoria

Minha mde, minha mae, eu tenho medo
Tenho medo da vida, minha mae.

Canta a doce cantiga que cantavas
Quando eu corria doido ao teu regago
Com medo dos fantasmas do telhado.
Nina o meu sono cheio de inquietude
Batendo de levinho no meu braco

Que estou com muito medo, minha mae.
Repousa a luz amiga dos teus olhos

Nos meus olhos sem luz e sem repouso
Dize a dor que me espera eternamente
Para ir embora. Expulsa a angustia imensa
Do meu ser que ndo quer e que ndo pode
Da-me um beijo na fonte dolorida

Que ela arde de febre, minha mde.

Aninha-me em teu colo como outrora
Dize-me bem baixo assim: — Filho, ndo temas
Dorme em sossego, que tua mde ndo dorme.
Dorme. Os que de ha muito te esperavam
Cansados ja se foram para longe.

Perto de ti esta tua mdezinha

Teu irmado, que o estudo adormeceu

Tuas irmas pisando de levinho

Para ndo despertar o sono teu.

Dorme, meu filho, dorme no meu peito
Sonha a felicidade. Velo eu

Minha made, minha mde, eu tenho medo
Me apavora a renuncia.

Dize que eu fique

Afugenta este espago que me prende
Afugenta o infinito que me chama

Que eu estou com muito medo, minha mde.
(Minha mde- Vinicius de Moraes)

Dedico essa dissertagdo em memoria a minha doce e querida mae, que hoje se
encontra no plano espiritual.
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RESUMO

O presente trabalho, inscrito na linha de pesquisa Educacao, Sociedade e Cultura, tem
como objeto de estudo a cultura da infancia representada em algumas obras da
producdo cinematografica brasileira. Portanto, procura elucidar o problema de
pesquisa a partir da seguinte questdo central: Tomando algumas produgdes
cinematograficas brasileiras, que aspectos da cultura da infancia foram nelas
representadas? De modo geral, objetiva-se compreender 0s aspectos representados
pelas produgdes cinematograficas como cultura da infancia e identificar como esses
elementos foram utilizados nos filmes. Um primeiro ponto a ser ressaltado ¢é a
compreensdo do objeto de estudo em seus termos conceituais, salientados
prioritariamente por autores como Sarmento e Corsaro, com base em quatro eixos
estruturadores das culturas da infancia (a interactividade, a ludicidade, a fantasia do
real e a reiteragdo), os quais o presente trabalho pretende elucidar, junto a outros
elementos que marcam a vida e os modos das criancas de se relacionarem na
sociedade contemporanea. O segundo ponto refere-se a forma de apreensdo dessa
cultura pela representacdo cinematografica. A despeito das inimeras possibilidades de
leitura do cinema, este sera tomado aqui como campo de apreensdo das
representacdes da cultura da infancia numa perspectiva critica, isto é, de compreendé-
las como formas de instrumentalizacdo da realidade. Foram analisadas producfes
académicas (teses e dissertacdes) inscritas no banco de teses da Capes nos ultimos dez
anos (2002-2012) com o intuito de observar o que j& havia sido produzido no Brasil
sobre a tematica. Feito esse levantamento, partiu-se para as pesquisas referentes aos
filmes produzidos no Brasil que abordaram, de alguma forma, o universo das criangas
e sua infancia. De acordo com critérios preestabelecidos, foram encontrados os quatro
filmes que compuseram o universo de estudo desta pesquisa: O contador de historias,
O ano em que meus pais sairam de férias, No meio da rua e Mutum. Para alcancar 0s
objetivos definidos neste trabalho, procedeu-se as analises de contetdo a luz da
matriz tedrica do materialismo historico-dialético, que se baseia nas discussdes da
producdo humana e seus nexos constitutivos na histéria, no movimento, nas
contradi¢bes de classe e na acao/atividade humana. De forma geral, os capitulos que
compBem a dissertacdo discorreram sobre tematicas que, articuladas e situadas no
contexto humano histérico, social e cultural ddo tessitura ao tema proposto. As
discussdes dos capitulos estdo assim tematizadas: Cultura Humana e Cultura da
Infancia, os Processos de Interacdo Social da Crianca, as Relacdes Sociais e 0s
Processos de Reiteracdo, e Ludicidade e a Fantasia do Real.

Palavras-chaves: Infancia. Crian¢as. Cinema. Cultura da infancia.



ABSTRACT

The present essay, inscribed in the Education, Society and Culture research line, has
as object of study the culture of childhood represented in some of the Brazilian
filmmaking. Therefore, its seeks to elucidate the problem of research starting from the
following central question: Taking some Brazilian productions, what aspects of the
culture of childhood were represented in them? In general, the objective is to
understand the aspects represented by the film industry like the culture of the
childhood and identify how these elements have been used in films. The first point to
be emphasized is the understanding of the object of study in its conceptual terms,
highlighted primarily by authors like Sarmento and Corsaro, based on four structural
axes of the cultures of childhood (interactivity, playfulness, the fantasy of reality and
reiteration), which this study aims to elucidate, together with other elements that mark
the lives of children and the ways they relate to contemporary society. The second
point refers to the way the cinematographic representation in Brazil apprehends this
culture. Despite the numerous possibilities of reading a movie, movies will be taken
here as the field of apprehension of representations of the culture of childhood from a
critical perspective, that is, of understanding them as ways of orchestration of reality.
Academic studies, such as thesis and dissertations, registered in the thesis database of
Capes in the past 10 years (2002-2012) have been analyzed so we could have a
considerable idea at what had been produced in Brazil on the subject. With this
survey, we have decided to research films produced in Brazil that addressed somehow
the universe of children and their childhood. According to pre-established criteria, we
have encountered four movies that made up the universe of this research: The Story of
Me (O Contador de Historias), The Year My Parents Went on Vacation (O Ano em
que Meus Pais Sairam de Férias), In the Middle of the Street (No Meio da Rua) and
Mutum (Mutum). So as to achieve the objectives defined in this work, we proceeded
to the analysis of the content in the light of theoretical matrix of historical and
dialectical materialism, which is based on the discussions of human production and its
constituent links 1in history, movement, class contradictions and human
action/activity. In general terms, the chapters of the dissertation go about topics that,
articulated and situated in the historical, social and cultural human context, give a
foundation to the proposed theme. The themes of the discussions of the chapters are:
Human Culture and Culture of Childhood, Processes of Social Interaction of Children,
Social Relations and Processes of Reiteration, and Playfulness and Fantasy of Reality.

Keywords: Childhood. Children. Cinema. Culture of childhood.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como objeto de estudo a cultura da infancia
representada em algumas obras da producgdo cinematografica brasileira. Portanto,
foram escolhidos a partir de critérios cientificos quatro filmes que se constituiram
como campo de estudo para a apreensdo deste objeto. Mas do que se trata a cultura da
infancia?

A justificativa que norteia o objeto e o tema deste trabalho parte do
posicionamento critico a respeito da ideia de cultura, em que esta deve ser apreendida
a partir das condicBes materiais concretas que estruturam as relacGes objetivas e
subjetivas dos sujeitos e sua presenca humana na historia; ou seja: por meio das
relacbes materiais de trabalho e sob diferentes condi¢cdes econdmicas 0 homem
produz sua cultura que, por sua vez, é marcada por diferentes espacos, ritos e modos
simbdlicos que acabam sendo constituidos e constituintes no interior dessas relacdes.
Nesse sentido, as producdes humanas referenciadas como cultura precisam ser
analisadas em seu contexto estrutural e econémico.

A defesa da ideia de que existe uma cultura da infancia parte do entendimento
de que é necessario reafirmar aquilo que ha de especifico, inerente e particular no
modo de ser e viver das criangas, mas ndo no sentido de segrega-las, supervaloriza-las
ou aparta-las da cultura humana em geral e da relacdo com os adultos. Da mesma
forma, o pressuposto deste trabalho entende a cultura da infancia como parte
constituinte e constituida da cultura humana. Por esta razdo, ha que se tencionar aqui
0 debate sobre cultura-cultura da infancia.

Né&o existe um mundo das criangas num reino onde pairam suas fantasias. Pelo
contrério, é exatamente por ser humana que a crianca, por muitos séculos silenciada e
sendo negada a esta condicdo, precisa agora ser considerada como sujeito em
condicOes especificas. I1sso implica reafirmar que, assim como qualquer outro sujeito,
ela também produz cultura e aquilo que produz tem sentido e significado social.

A presenca das criangas na sociedade e a producdo das suas culturas ndo se
deu sem os processos de contradicdes da historia humana. E os conflitos gerados
dessas contradigdes partem dos projetos de sociedade nos distintos momentos
histéricos, ou seja, as criangas sdao sempre pensadas historicamente segundo os

pressupostos dos adultos e ndo a partir delas mesmas. Assim, as formas de conceber a
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infincia se deram por varios sentidos que a traduzem conforme o ideal social
projetado pela sociedade adulta.

Para Siqueira (2011) ndo existem criangas e infdncias que nao sejam produtos
de um tempo construido mediante as relagdes humanas, nas contradigdes de classe,
nos percal¢os do modelo econdomico que engendram as formas de sociabilidade
humana. Segundo o autor, as concepgdes que nortearam ou tém norteado o projeto
social de infancia foram/sdo por vezes abstraidas pela ideia de que as criancas
precisam ser reguladas, normatizadas e silenciadas. Desse modo, o sentido social
dado a esses sujeitos ¢ alvo de deslocamentos, uma vez que os concebe de diferentes
formas. Conforme o autor, a crianga foi referida como inexistente do processo social:
“foi romantizada com um tempo humano carregado da perfeicdo e da inocéncia, foi
tomada como problema social, portanto como objeto da policia e do governo, e
também ja foi considerada futuro da nagao” (SIQUEIRA, 2011, p.32).

Ja na atualidade as formas de concepcdo de infancia e de crianca sdo
sustentadas pelas ideias da “crianca como ator social e portadora de direitos e da
infancia como categoria do tipo geracional, sendo por vezes reapropriadas a fim de
colocar em evidéncia o sujeito, no caso a crianca” (SIQUEIRA, 2011, p. 172).

Assim como a cultura fora atravessada por tantos significados e interpretacdes
ao longo da histéria, 0 mesmo ocorre com a categoria infancia. De inicio é preciso
sinalizar que, embora os termos crianga e infancia sejam interdependentes, nao
significam a mesma coisa. Conforme Siqueira (2011), a crianca revela o individuo e a
infancia, o tempo social e historico em que esta crianca se forma e constroi a sua
historia.

Para Sarmento (2006) os conteudos elaborados a respeito das culturas infantis
sdo produzidos numa relacdo de interdependéncia com as culturas societais, que, por
sua vez, sdo atravessadas por contradi¢cdes, por relacdes de classe e de género que
ofuscam os modos de significagdo infantil. Porém, para o autor, a marca da geragao
inscreve nos elementos simbolicos e materiais contidos na historia o lugar das
criangas na producdo de cultura. Portanto, as diferencas entre a cultura humana
inscrita por adultos e a cultura da infancia sdo construidas historicamente, dialética e
reciprocamente e produzem efeitos nas representacdes que se fazem sobre criangas. O
pesquisador avalia que ha uma certa recusa as concepgdes de cultura da infancia e aos

seus modos de percep¢do e significacdo, visto que a sociedade tende a alterar o
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processo histérico em que vivem as criangas, ou seja, ndo transmite as interagdes das
criangas entre si € com os outros membros da sociedade.

Conforme Lopes (2008), os estudos que proclamam as criangas como atores
sociais produtoras de cultura possuem certa ambivaléncia pois, por mais que lhes
oferecam igualdade em relacdo aos adultos, elas ainda sdo consideradas seres em
momento de preparacdo para a vida adulta. Porém, para a autora, as aparéncias
indicam “que os adultos estdo vendo e ouvindo a crianga com outros olhos e outros
ouvidos, que a percebem, ouvem e reconhecem como ela realmente ¢ - ator social,
capaz de pensar, opinar, participar” (LOPES, 2008, p.124). Esse movimento, segundo
ela, faz com que os adultos se capacitem para enxergar as criancas além dos véus de
sua hegemonia e permitem a quebra de paradigmas adultocéntricos colocados sobre as
criangas na historia.

Para Siqueira (2011, p. 175) as criancas e a infancia precisam ser analisadas
partindo dos pressupostos do conhecimento da sociedade, pois € nesse espacgo social
que elas se constituem. Portanto, a infincia e a crianga “ndo podem prescindir da
relacdo entre a crianga-adulto-sociedade-ciéncia, ja que € na histéria, na cultura e no
trabalho que as universalidades e singularidades da infancia e da crianca sdo
construidas”. E preciso, por isso, ter cuidado com a exacerbagdo de qualquer sujeito
em detrimento da sociedade para romper com reducionismos, o que implica
“compreender que o processo de reconhecimento da sociedade ndo estd no individuo,
na crianca, mas acima de tudo, na Historia”.

Compreender a cultura e a infancia como categorias sociais e histéricas
implica apreendé-las no contexto social em que se fundamentam e, de particular
maneira, ndo desvencilha-las do modo de producdo e sociabilidade capitalista que
engendra formas de organizacdo e relagdes sociais pautadas no binémio inclusdo-
exclusdo. Numa perspectiva dialética compreende-se que a cultura da infancia, assim
como toda e qualquer producdo humana, ndo se exime daquilo que se produz no
campo da sociedade capitalista, cuja logica se faz por garantir a segregacdo e a
contradicéo de classes.

A cultura da infancia parte, portanto, do entendimento de que as criangas
precisam ser consideradas em sua capacidade transformadora e situadas no contexto
social, considerando a realidade da sociedade capitalista contemporanea, cuja légica
esta marcada pelas contradigbes e desigualdades sociais presentes nas diversas

realidades.
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O olhar a respeito da cultura da infancia pensado sob as perspectivas de
Corsaro (2011) e Sarmento (2004) remete a ideia de que as criancas produzem a
cultura da infancia por meio da brincadeira e da interagcdo, em que sdo capazes de
construir significados sobre as coisas e referentes ao mundo que as cerca.

Desde ja é preciso salientar que esta pesquisa pautard seus estudos
principalmente a partir dos quatro eixos da cultura da infancia delineados por
Sarmento (2004), ou seja, a ludicidade, a interatividade, a fantasia do real e a
reiteracdo, a0 mesmo tempo em que serdo analisados a luz das contradi¢@es historicas
e sociais em que vivemos e das quais a infancia também nédo escapa. Ja que o universo
das criancas é bastante amplo, vez que transita e interage em Vvarios espagos da vida
social cotidiana (no lar, na escola, na rua, no campo, entre outros), seria um enorme
desafio apreendé-la, no sentido de pesquisar sua cultura. A forma de apreensdo e
analise da cultura da infancia desenvolvida neste trabalho se dara pela via da
representacdo desta cultura em alguns filmes brasileiros.

Diante do exposto, cabe uma ressalva. A opg¢éo por apreender o0 modo como a
producdo cinematografica retrata a cultura da infancia, localizando-a a partir dos
quatro eixos definidos por Sarmento (2004), foi uma opcéo tedrica e metodologica
deste trabalho, uma vez que optou-se aqui por estudar e aprofundar a discusséo sobre
esta tematica a partir daquilo que Sarmento (2004) e Corsaro (2011) j& produziram
sobre o assunto. Isso significa dizer que o cotejamento entre esses quatro eixos e a
producdo cinematografica deu-se com base em critérios previamente definidos, ou
seja, apreender nos filmes aquilo que expressa a teoria. 1sso ndo significa negar que
outras perspectivas de estudo pudessem ser construidas. Ir as producdes
cinematogréaficas sem coteja-las nos quatro eixos a fim de apreender uma outra
cultura da infancia, por outras dimensfes de analise, seria uma outra perspectiva de
estudo. Todavia, este trabalho partiu de um pressuposto: tomar as discussées da
cultura da infancia a partir dos estudos da Sociologia da Infancia.

Mas por que tomar a cultura da infancia como objeto de estudo a partir do
cinema? Primeiro, cabe ressaltar que o cinema é um aparato cultural da sociedade
moderna que surgiu por intermédio da fotografia sob o viés da representacdo real de
fatos, porém em movimento. Para esta pesquisa, 0 que importa é a percepcao de que a
representacdo produzida pelos filmes materializa os fragmentos da cultura e a
difunde, influenciando e interferindo nas relagfes cotidianas que, com o passar do

tempo, sdo novamente captadas e reproduzidas no cinema. Sendo assim, o0 cinema
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pode ser considerado como meio de constituicdo de culturas, comportamentos e
conflitos presentes na vida dos sujeitos e de suas relacdes.

Da mesma forma, cabe aqui uma nova ressalva: a discussao sobre a cultura da
infancia refere-se ao modo particular das criangas viverem em contextos sociais
histdricos, politicos, econdmicos e concretos. Trata-se de falar da crianca e sua
cultura real. Todavia, o conteudo das producgdes cinematograficas néo é real, é ficcao.
E representagdo do real e uma leitura dele. Se néo traduz a realidade tal como ela é,
tampouco pode-se deixar de considerar que ele capta a realidade e traduz modos
préprios de representa-la, conferindo-lhe novos significados. Portanto, a cultura da
infancia representada nas producbes cinematograficas deve ser compreendida
dialeticamente entre aquilo que é real e aquilo que é ficcdo. Assim, quando se fala das
criancas nos filmes, fala-se dos personagens. Quando se fala da infancia nos filmes,
fala-se de uma leitura dessa temporalidade da vida tomada e significada por um
autor/produtor/diretor em determinado tempo e espaco social.

Portanto, procura-se elucidar o problema pesquisa a partir da seguinte
questdo central: Tomando algumas producBes cinematograficas brasileiras, que
aspectos da cultura da infancia foram nelas representados?

Na construcdo deste trabalho alguns objetivos foram norteadores do estudo:
compreender 0s aspectos representados pelas producdes cinematograficas como
cultura da infancia e identificar como os elementos de representacdo da cultura da
infancia foram utilizados nos filmes.

A matriz tedrica que orientou 0s estudos desta pesquisa partiu dos
pressupostos do materialismo histérico dialético. Em relacdo a ele, interessa
apreender o objeto de estudo a luz das discussdes da producdo humana e seus nexos
constitutivos na histdria, no movimento, na contradicdo de classe e na acao/atividade
humana. Por ndo compreender os feitos humanos isoladamente, 0 método materialista
orienta-se em elucidar como as agdes e as atividades sociais sdo permeadas por
diversos fatores. Por ser uma concepcdo humana, o objeto cultura da infancia ndo
poderia ser apreendido, retratado e analisado de maneira isolada, sem investigar os
fatores que a constituem no interior da sociedade. Além do que, 0s aspectos que a
definem jamais serdo esgotados, por se renovarem e se desenvolverem
incessantemente.

Da mesma forma, este estudo dialoga com a perspectiva Historico-Cultural,

com a Sociologia da Infancia e com a Teoria Critica a fim de compreender a cultura
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da infancia representada no cinema a partir de uma visdo histérico-critica. No que se
refere a perspectiva Histérico-Cultural, esta pesquisa parte dos pressupostos da
producdo de cultura na histéria humana, do papel das brincadeiras, das interacdes e da
mediagdo como categorias importantes para a compreensdo da crianga/infancia
situadas no mundo histdrico/cultural.

Assim, vislumbra-se um estudo mais proficuo das relacbes que permeiam a
cultura da infancia, de modo a ampliar tanto a reflexdo singular, proveniente dos
aspectos particulares da cultura, quanto a reflexdo universalizada que abarca os
aspectos comuns da cultura. Ambas sdo construidas historicamente, conforme o
tempo e as relacBes sociais vigentes.

No que se refere a Sociologia da Infancia, este trabalho dialoga com os
pressupostos de que tanto a crianga quanto a infancia sdo categorias sociais e devem
ser apreendidas na mediacdo com outras categorias sociais (género, raca, etnia, classe,
entre outras). Reafirma-se que, ao estudar como o cinema retrata uma ideia de
infancia, e em particular sua cultura, esta pesquisa também revela elementos de
compreensdo da sociedade como um todo com base nos aspectos da realidade social,
histdrica e cultural. Tomar a cultura da infancia como estudo significa, na Sociologia
da Infancia, compreender a crianca e a infancia, mas, acima de tudo, a propria
sociedade e suas formas de compreensdo e producdo do mundo. Por isso, categorias
como infancia e cultura da infancia, como exposto anteriormente, sdo importantes na
compreensdo do objeto de estudo.

Do ponto de vista da Teoria Critica, este estudo parte da compreensdo de que
os fendbmenos sociais situados no campo da sociedade capitalista podem incorrer no
risco de certa instrumentalizacdo da razdo, do conhecimento e da propria relacdo
social. Neste caso, olhar a producdo cinematografica a partir desse pressuposto nos
ajuda na apreensdo do objeto de estudo, na perspectiva da critica/denincia ou andncio
do proprio cinema como forma de dominacgdo/instrumentalizacdo ou de
transformacéo.

Em relacdo aos processos de organizagdo e produgdo das categorias de
analises desta pesquisa, foram feitos recortes que subsidiaram as analises. Abaixo,
seguem os procedimentos especificos desses recortes:
1° - releituras dos quatro eixos estruturadores da cultura da infancia delimitados por

Sarmento (2004): interatividade, ludicidade, fantasia do real e reiteracdo, que se



16

constituiram como o material principal, cuja finalidade se deu pela definicdo da
unidade de analise;

2° - construgdo das planilhas® de analises individuais dos filmes;

3° - verificagdo e revisdo da planilha de andlise individual por parte de alguns
professores que também se dedicam a tematica da infancia, como a professora Dra.
Angela Maria Scalabrim Coutinho, da UFPR, e a professora Dra. Glacy de Queirds
Roure, do Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da PUC Goids, a fim de
validagdo do instrumento;

4° - assistir aos filmes escolhidos para a analise de contetido. Cada filme possuiu uma
planilha de analise individual, em que foram preenchidos os dados referentes a cada
item, de acordo com o que continha em cada enredo;

5° - andlise, separadamente, de todos os dados encontrados nos filmes em todas as
planilhas;

6° - pontuacdo e separagao dos os dados recorrentes e esporadicos em cada uma das
planilhas individuais;

7° - elaboracdo de planilhas de analises gerais’ em que se contemplaram aspectos
comuns em todos os filmes;

8° - as informacgdes contidas nos dados das planilhas gerais foram entrecruzadas com
o referencial tedrico desta pesquisa;

9° - as categorias de analise que mais se aproximaram dos pressupostos do objeto

desta pesquisa contribuiram para a estruturag¢do dos capitulos.

Em relacdo a metodologia de pesquisa, registra-se:
a) O Universo da Amostra da Pesquisa

O universo da amostra da pesquisa partiu de um levantamento de filmes
produzidos no Brasil que, de alguma forma, retratavam o universo das criangas e sua
infancia. Porém, ao iniciarmos o levantamento de dados, ocorreram alguns entraves,
tais como: a) encontrar uma fonte segura de catalogacdo de filmes brasileiros que
contemplasse todos os filmes, independente do nimero de espectadores ou de

premiacdes; b) encontrar na catalogacdo os filmes de longa-metragem; c) recortar e

! Ver anexo 1 - planilha de anélise filmica em anexo.
?Ver anexo 2.



17

encontrar os filmes da amostragem por um periodo especifico; d) encontrar elementos
gue contemplassem a tematica do pre-projeto de forma categorica e ndo aleatéria ou
pessoal.

Apos varias investigaches em sites e 0rgdos competentes vinculados ao
cinema (Ancine - Agéncia Nacional do Cinema, Ministério da Cultura, IBAC -
Instituto Brasileiro de Arte e Cultura, entre outros), encontrou-se o Dicionario de
Filmes Brasileiros — Longa-Metragem, de Anténio Ledo da Silva Neto (2012),
pesquisador que ha dez anos analisa e cataloga todas as produgdes cinematogréficas
brasileiras. O autor pontua no prefacio do dicionario as dificuldades que teve ao
levantar os dados e explica que existe um “buraco” na filmografia brasileira que
dificulta o trabalho da pesquisa.

Com base neste Dicionario, foram encontrados 3.883 temas de filmes
brasileiros de longa-metragem que, de alguma forma, deveriam ser cotejados com
base nos seguintes critérios definidos para esta pesquisa: a) recortar os filmes
produzidos no Brasil a partir da década de 1990; b) que fossem do género drama; c) e
cujas sinopses expressassem claramente palavras/descritores como: crianga, infancia,
menino, menina, garoto e garota. Como resultado dessa analise foram encontrados 36
filmes que corresponderam aos critérios mencionados.

Mas por que escolher filmes com o género drama entre tantas outras
categorias de género? E por que apreender os filmes partir da ultima década se o
Brasil teve, conforme o Dicionario de Filmes Brasileiros, tantas outras producgdes
desde 1908 ?

b) O Recorte a partir do género

A discussdo sobre o critério do género no cinema ndo é consensuada. Todavia,
h& uma prevaléncia de que género é uma categoria que determina ou tende a designar
a narrativa e a tematica do filme para que o espectador tenha compreensao prévia do
filme que ird assistir. Mas existem varias nuancas que engendram a escolha dos
géneros na producdo cinematogréfica. Conforme Nogueira (2009, p.10), a escolha de
género no cinema passa por “fun¢des fulcrais em, pelo menos, seis contextos:
producdo, consumo, criacao, critica, analise e divulgacdo”; de forma que

a identificacdo de um determinado género havera de passar
inevitavelmente pela identificacdo de um esquema genérico. Essa
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concepcao esquematica partira de uma grelha de aspectos que uma
obra deve preencher e do modo como a preenche: tipo de
personagens retratadas, tipo de situacfes encenadas, temas
correntemente abordados, elementos cenogréaficos e iconogréficos,
principios estilisticos ou prop6sitos semanticos, por exemplo.
Quando este esquema permite identificar um padrdo recorrente num
vasto grupo de obras, temos entdo que um género ganha dimensao
critica, isto é, um elevado numero de qualidades é partilhado por
uma elevada quantidade de filmes. A partir dai o género torna-se
uma instituicdo cultural relevante, mesmo se o futuro lhe augurara,
com certeza, mutacdes e hibridacGes. (NOGUEIRA, 2009, p.10).

Para Nogueira (2009) existem varias categorias de género no cinema;
podemos citar como exemplos: acdo- “contam perseguigdes vertiginosas, batalhas
grandiosas, duelos contundentes ou explosdes exuberantes” (NOGUEIRA, 2009, p.18);
comédia- “procura suscitar necessariamente o riso, nas suas diversas manifestagdes
(indo da gargalhada estridente e compulsiva ao sorriso mais cumplice e recatado)”
(NOGUEIRA, 2009, p.20); drama- “o seu objeto é o ser humano comum, normal, em
situacBes quotidianas mais ou menos complexas, mas sempre com grandes
implicacbes afetivas ou causadoras de inescapavel polémica social” (NOGUEIRA,
2009, p. 23) .

Neste projeto de pesquisa optou-se pela escolha do género drama, uma vez
que suas caracteristicas de significacdo possuem a proposta de representar o ser
humano comum em suas atividades cotidianas. Essa perspectiva corrobora o objeto de
estudo desse trabalho, quando se prop6e a analisar como o cinema brasileiro retrata a

cultura da infancia.

Uma busca pelo significado da palavra “drama” em dicionarios e estudos de
género no cinema informa que esta categoria constitui-se por maltiplos significados e
0 seu usual sentido constitui-se pela forma narrativa em que figura ou imita a acao
direta dos individuos, ou seja, se estabelece por uma narrativa em que ha conflitos ou

atritos presentes na vida cotidiana dos sujeitos.
¢) O Recorte temporal

O percurso do cinema no Brasil, assim como nas outras artes, foi marcado por
uma série de entraves politicos e culturais advindos da ditadura militar. Por outro
lado, na década de 90 a histdria do cinema brasileiro toma outro rumo, uma vez que

houve muitos incentivos fiscais que possibilitaram varias produgdes cinematograficas.
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Porém, com o intuito de ter um recorte mais preciso na metodologia de trabalho,
optou-se por recortar os filmes produzidos na Gltima década (2002 a 2012), o que

possibilitou um total de dezoito® filmes de longa-metragem.
d) Recorte por critério de aproximagdo com o objeto

Os dezoito filmes encontrados, todos assistidos pela pesquisadora, foram
recortados a partir dos critérios predefinidos. Da mesma forma procedeu-se a leitura
de todas as sinopses. Desses dezoito filmes foram escolhidos os seis que mais se
aproximaram do objeto de pesquisa, “cultura da infancia”, cujas caracteristicas
definidoras estdo embasadas nas pesquisas feitas por Manuel Sarmento, quando este
autor ressalta os quatro grandes eixos estruturadores que a compfem: a
interactividade, a ludicidade, a fantasia do real e a reitera¢cdo. Tomando por base
esses quatro eixos, foram encontrados os seis filmes que mais deles se aproximam:
Antes que o mundo acabe, O contador de histérias, O ano em que meus pais sairam
de férias, No meio da rua, Mutum, Meninos de Kichute.

Dos seis filmes presselecionados, apenas quatro puderam ser analisados, uma
vez que os filmes Antes que o mundo acabe e Meninos de Kichute ndo estavam
disponiveis para comercializacdo e ndo foram encontrados em locadoras ou em
quaisquer dispositivos de visualizacdo via internet.

Portanto, os quatro filmes analisados e suas sinopses foram:

Mutum:

Mutum ¢é um filme adaptado da obra “Campo Geral”, de Jodo Guimardes Rosa. A historia se
passa numa regido chamada Mutum, que é um local isolado localizado no sertdo de Minas
Gerais onde vivem Thiago e sua familia. Thiago tem apenas 10 anos de idade e, juntamente
com seu irmédo e Unico amigo Felipe, é obrigado a enxergar o nebuloso mundo dos adultos.

No Meio da Rua:

O filme aborda um tema polémico e atual: o tréfico e as diferencas sociais nas ruas do Rio de
Janeiro. Trata-se de uma aventura envolvendo Leonardo, um garoto da classe média alta que
faz amizade com Kiko, um menino de rua para quem empresta um videogame. Apds saber
gue o jogo foi pego por garotos ligados ao crime organizado, eles decidem subir no morro
para recuperd-lo. A tarefa ndo sera facil. Leonardo e Kiko precisam ser firmes na amizade e
de uma boa dose de sorte.

% O levantamento de dados dos filmes se deu entre os dias 02-09-2012 e 05-11-2012.
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O ano em que meus pais sairam de férias:

Mauro é um garoto de 12 anos de idade que vive na capital mineira com 0s seus pais na
década de 70, periodo em que o Brasil disputa o tricampeonato mundial de futebol e vive ao
mesmo tempo um caos na estrutura politica, econémica e social provindo da ditadura militar.
Os pais de Mauro eram militantes e se viram obrigados a deixar o garoto na casa do avd, em
S&o Paulo, a fim de protegé-lo. Mauro pensa que seus pais estdo de férias e, em seu mundo
infantil, suas Unicas preocupacBes sdo o futebol e suas amizades. Em um universo de
sentimentos e brincadeiras, Mauro se adapta numa comunidade estranha e divertida no
pequeno bairro do Bom Retiro, que abriga diversas culturas - judaica, italiana, grega, entre
outras. Uma histdria emocionante que representa a trajetoria do Brasil, a vida dos brasileiros,
sua cultura e sua identidade.

O contador de historias:

E relatada a trajetoria de Roberto Carlos Ramos, um menino cheio de imaginacio que, nos
anos 70, é deixado pela mde em uma entidade assistencial recém-criada pelo governo. Aos
treze anos, apos incontaveis fugas, € classificado como “irrecuperavel” nas palavras da
diretora da entidade. Contudo, para a pedagoga francesa Margherit Duvas (Maria de
Medeiros), que vem ao Brasil para o desenvolvimento de uma pesquisa, Roberto representa
um desafio. Determinada a fazer do menino o objeto de seu estudo, ela tenta aproximar-se
dele. O que surge entre os dois é uma relagdo de amizade e ternura que pord em xeque a
descrenga de Roberto em seu futuro e desafiard Margherit a manter suas conviccdes.

e) Analise de contetdo

Apos a selecdo dos filmes, procedeu-se a anélise de conteido em cada um, a
fim de atender aos objetivos propostos. A planilha de analise constituiu-se em um
roteiro para apreender, nos filmes, a forma como cada um retratava os eixos da
cultura da inféncia apresentados por Sarmento (2004).

Para contextualizar o objeto referenciado nesta pesquisa, coube a escolha
metodoldgica da andlise de conteudo, uma vez esta se prople a interpretar as
mensagens contidas em um texto verbal (oral e escrito) ou ndo verbal (gestual,
silencioso, figurativo, imagético).

A andlise de contetudo envolve, conforme Franco (2005), a interacdo entre
locutor e interlocutor, tal qual o contexto social de sua producdo, a influéncia
manipuladora e o contetdo ideoldgico presentes nas mensagens analisadas; ressalta
também os impactos e os efeitos que orientam diferentes comportamentos, as acoes,
as condicOes historicas e sociais, as crengas, 0S conceitos e as representacdes sociais
elaboradas e transmitidas nos discursos e nos enunciados das mensagens.

De acordo com Franco (2005), as mensagens analisadas em uma pesquisa
estdo vinculadas a sua condicdo contextual, que envolve tanto a evolucdo historica da
humanidade quanto as situacGes econémicas e socioculturais nas quais 0s emissores

da mensagem estdo inseridos. Ndo obstante, é valido ressaltar que a linguagem
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contida nas mensagens é uma “construcéo real de toda a sociedade e como expressdo
da existéncia humana que, em diferentes momentos histéricos, elabora e desenvolve
representacdes sociais no dinamismo interacional que se estabelece entre linguagem,
pensamento e a¢ao” (FRANCO, 2005, p. 14).

Outra caracteristica relevante da andlise de conteldo ressaltada por Franco
(2005) é a comparacéo contextual das mensagens, ja que estas podem ser variaveis. E
direcionada a partir da sensibilidade e da competéncia tedrica do pesquisador. Dai a
necessidade de analisar mensagens diversas nos quatro filmes selecionados para este
estudo. Em outras palavras, a analise de conteudo permite explicitar dialeticamente a
fonte, o processo de codificagdo, a mensagem, o processo de decodificacdo e o

receptor do objeto pesquisado (Neste caso, a cultura da infancia).

f) O Estado do Conhecimento sobre o tema

A fim de estabelecer uma compreensdo sobre a natureza das producdes
académicas a respeito do tema cultura da infancia no cinema, foi necessario
primeiramente analisar as producdes académicas (teses e dissertagdes) inscritas no
banco de teses da Capes nos ultimos dez anos (2002-2012) com o intuito de observar
0 que ja havia sido produzido no Brasil sobre a tematica. Para isso foram
estabelecidas as seguintes palavras chaves: cinema, infancia e crianca.

Como resultado da pesquisa das dissertacdes e teses foram encontradas 19
dissertacOes e 6 teses cujas principais tematicas consistiram em analisar aspectos que
perpassam por varios angulos de observacao, tais como: a marginalizacdo da infancia
representada no cinema; a relacdo entre linguagem, cinema e infancia; as
modificacbes dos cenarios urbanos retratados no cinema; a literatura e a poesia
infantil e suas interseccdes com o texto cinematografico; as criangas como
espectadoras de uma realidade representada no cinema; as maneiras como 0 cinema
representa o abuso sexual infantil; a relagdo do cinema de animagdo com a cultura
escolar; as maneiras como 0s géneros infantis sdo anunciados no cinema; as formas de
contribuicdo do cinema brasileiro para com criangas cegas; as relacfes das criancas
com o trabalho representadas no cinema; as experiéncias audiovisuais das criangas e 0
olhar do cinema sobre a multiplicidade das representacdes da crianga. Nessa amostra
foram encontradas uma dissertacdo e uma tese produzidas em 2012 cujos objetos se

assemelham ao desta pesquisa.
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Mesmo sendo produzidas em lugares e tempos distintos, a maioria das
dissertacdes e teses encontradas partem de alguns pressupostos semelhantes: primeiro,
ao considerarem o cinema como forte manipulador social que imprime modos e
comportamentos na vida dos sujeitos e em suas relagdes; e segundo, por considerarem
a tendéncia do cinema em “representar” a realidade social em que vivem 0s sujeitos.
A presente pesquisa corrobora essas analises, uma vez que considera a influéncia do
cinema como artefato da industria cultural e com suas caracteristicas representativas.
Porém, o contetido das dissertacOes e teses que compuseram o levantamento do estado
do conhecimento sobre o tema nem sempre se ocupou da crianca e da infancia
propriamente ditas, mas das maneiras a partir das quais a sociedade elucidou no
cinema aspectos pontuais j& mencionados, como a classificacdo de géneros, o abuso
sexual infantil, a marginalidade, entre outros.

E importante ressaltar que todos os trabalhos de pesquisa que tratam da
crianca e da infancia contribuiram efetivamente para a compreensdo das realidades
infantis e para os estudos da infancia propriamente ditos; porém, para a revisao de
literatura exposta neste trabalho, utilizou-se a anélise dessas duas pesquisas que
tratam especificamente da cultura da infancia.

A dissertacdo mencionada foi produzida no ano 2012 por Magda Luciana
Viegas Martins, da Universidade Luterana do Brasil, e se intitula Mosaico da Infancia
no Cinema. O contedo da dissertacdo prop6s-se a compreender 0 modo em que as
“representacbes da infancia se tecem em alguns filmes; ou seja, de que modo o
conceito de crianca é operacionalizado no cinema quando tensionado pela midia do
consumo na era da tecnologia, na qualidade de espago de criagdo, de invencdo do
sujeito” (MARTINS, 2012, p.7). Ou seja, a autora busca discutir as maneiras como as
culturas infantis da p6s-modernidade sdo representadas no cinema. Para tanto, foca a
sua pesquisa no intuito de investigar ndo o que elas sdo, mas em como elas se
constituiram historicamente. Constr6i, com base nas imagens cinematograficas
escolhidas, um panorama identificando as maneiras pelas quais 0 cinema representa
as culturas infantis.

Martins (2012, p.7) pontua que o seu propoésito “nao ¢é traduzir a discussdo
entre o que e real ou ficcdo no cinema, atribuindo verdades ao resultado da producao
de imagens cinematograficas para conceituar as muitas faces infantis”. Seria, entéo,
acompanhar as formas pelas quais o cinema olha as multiplicidades das

representacdes da crianca e as elucida. Assim, a autora retira dos filmes escolhidos -
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“Pequenos Espibes 17 (2001), “Pequenos Espides 2”7, “A ilha dos sonhos perdidos”
(2002), “Pequenos Espibes 3” (2003), “Missao quase Impossivel” (2010), “Nascidos
em Bordéis” (2004), “Criangas Invisiveis” (2005), “Os Ciganos” (2005) e “Bilu e
Jodo” (2005) - reflexdes que conduzem aquilo que ela anuncia, ou seja, a criacdo de
seu “mosaico multifacetado da infancia”.

A questdo central da dissertacdo mencionada é mostrar as estruturas objetivas
que engendram as relagdes infantis colocando as criangas como sujeitos inseridos na
sociedade capitalista, cuja l6gica se mantém pelas desigualdades, contradigdes e
consumo exacerbado.

A despeito da dissertacdo mencionada anunciar que seu objeto de pesquisa
faria mengdo as culturas da infancia, ndo foram ressaltados nesse trabalho os aspectos
que expressassem aquilo que constitui, de fato, a cultura da infancia. Ou seja, nédo foi
possivel perceber o que caracteriza essa cultura e suas formas de producdo de
interatividade social. Nessa perspectiva, a dissertacdo em pauta nao postula aquilo que
0s estudos de Sarmento (2004) e Corsaro (2011) salientam como elementos
imprescindiveis aos estudos sobre culturas da infancia, isto é, compreender 0s
sentidos que caracterizam os modos particulares e universais mediante 0s quais as
criancas se relacionam e os aspectos que delimitam e diferenciam suas culturas das
demais existentes na sociedade. Da mesma forma, ndo foi possivel perceber a
aproximacdo dos dados da pesquisa a luz das contradi¢des histdricas e sociais em que
vivemos e das quais a infancia também ndo escapa. Isso pode ser justificado pelo
recorte proposto pela autora: “estudar a cultura da infancia na pos-modernidade”,
constituindo assim um “mosaico da infancia”. (MARTINS, 2012, p.5)

J& a tese encontrada nessa pesquisa foi construida em 2012 por Francisca
Rodrigues Lopes, da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, e se intitula
Representacfes da Infancia no Cinema: ficcdo e realidade. A pesquisa buscou
examinar as representacfes que o cinema tem feito da infancia a partir de filmes cuja
protagonista é a propria crianga; preocupou-se em observar as cenas da vida infantil
gue o cinema tem capturado, bem como os cenarios de que se utiliza para representa-
las. A andlise foi construida mediante cinco filmes: “Cinema Paradiso”, “As cinzas
de /fngela ”, “Brinquedo Proibido”, “A vida é bela” e o “Baldo Branco”.

A construgdo da tese, de acordo com a autora, aponta para uma possivel
reflexdo acerca da linguagem cinematografica e as suas relagdes com o mundo

infantil. Ela ressalta que as representagdes da infancia feitas pelo cinema sdo
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representacdes culturais e aponta que existem muitos filmes com e sobre criangas
colocando em pauta tematicas preocupantes relacionadas com as condicGes
existenciais de diversas criangas ao redor do mundo; filmes que tém sido objeto de
andlises que dao suporte a vérios estudos académicos que circulam ideias e
concepcdes sobre a infancia em culturas diferentes (LOPES, 2012).

O objeto de anélise da tese referida é a concep¢ao de cinema enquanto arte e
entretenimento. Desenvolve-se um debate sobre temas relativos as culturas infantis
representadas em filmes cujas criangas sao posicionadas como protagonistas. Todavia,
o0 trabalho ndo questiona a caracterizacdo das culturas infantis em termos conceituais,
embora se fundamente em conceitos e reflexdes sobre a infancia a partir de Ariés,
Heywood e Rousseau. Buscou-se formular um panorama de analise dos filmes a partir
da compreensdo das préaticas sociais de representacdo de uma suposta realidade
controversa que tenta modular ou repercutir a logica do sistema capitalista. Nesse
cendrio, a autora salienta que essas representacGes nao permitem evidenciar as
desigualdades sociais e as tensdes relativas a luta de classes. Expde, portanto, que 0s
modos de representacdo expostos nos filmes analisados por ela revelam as
contradi¢Oes da cultura de massa urbana e comercial.

Por mais que os trabalhos citados anunciem a perspectiva de abordagem das
maneiras pelas quais o cinema representa a cultura da infancia, ndo deixam claro o
que vem a ser “culturas da infancia” e quais os aspectos que as fazem diferenciadas
das demais culturas. Todavia, ainda que essas producdes ndo consigam estabelecer as
relacBes entre aquilo que engendra o mundo infantil e as condicdes em que se
concretizam as infancias das criancas em seu contexto social, hd que se ressaltar a
fertilidade dessas pesquisas, por tentarem captar a tensdo entre a realidade e a ficgéo.
E por meio do olhar questionador que o mundo é apreendido, percebido, que se entra
em contato com o espetaculo das imagens.

Tendo em vista os resultados expostos no decorrer desta revisdo, pode-se
vislumbrar nesta dissertacdo um posicionamento diferenciado dos trabalhos citados.
Procura-se contribuir com o campo cientifico a partir dos estudos da infancia’
estabelecendo um didlogo interdisciplinar entre a Sociologia da Infancia, o

Materialismo Histdrico-Dialético e as Teorias Criticas. A presente pesquisa visa a

* Os estudos da infancia constituem um campo de reflexo que, desde a década de 1990, toma a crianca
como sujeito e a infancia como um tempo social da vida para compreendé-los a partir de um enfoque
histérico-cultural nos campos da pedagogia da infancia, sociologia da infancia, antropologia da
infancia, geografia da infancia e filosofia da infancia.
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contribuir com os estudos criticos sobre as culturas infantis num pais que avanca para
uma sociedade mediada pela informacdo veiculada pelo som (radio), pela televiséo e
pelas imagens, ou seja, para uma sociedade em que a formacdo foi condicionada pelos
meios de comunicagdo de massa que difundem informacdo, e ndo formacao
intelectiva de fato.

Na sociedade da informacao as imagens adquiriram um poder fulcral, pois sdo
perpassadas pelas ideologias, pelos simbolos e pelas representagcdes. Multiplicam-se
gradativamente e encontram-se por todos os lados, como no computador, nos
outdoors, nas vitrines, na televisdo, nas propagandas, nas pichacdes dos muros e, mais
recentemente, nos painéis virtuais, dentre outras formas de comunicabilidade que vao
além do cinema.

Uma das caracteristicas do mundo moderno é o imediatismo, a constante
agitacdo e a impossibilidade do homem de observar o0 mundo a sua volta, de
contemplar a natureza e refletir sobre a vida de modo sensivel e racional. E preciso
sair de si para enxergar 0 que ndo se vé, para decifrar as entrelinhas. Estas séo
questdes vitais para a compreensao do universo social e, sobretudo, do universo das
culturas infantis, que exprime modos ainda tdo pouco conhecidos pelos adultos e que
a pesquisa cientifica abre possibilidades quando revela resultados. Neste caso, 0S
debates produzidos pelos trabalhos mencionados, bem como por aquele que este se
prop0de a fazer, possibilitam fontes para futuras indagacdes e novas pesquisas.

Ja em relacdo ao método de exposicdo, esta pesquisa foi estruturada em
quatro capitulos que assim se constituem:

No capitulo I - A cultura e a constituicdo dos sujeitos: um olhar a partir da
crianca e as formas de representacdo social da infancia na producdo
cinematografica - discutiu-se o processo de constituicdo da cultura, as representacoes
sociais da infancia mediadas pelo processo cultural e a utilizacdo do cinema como
fonte de representacao da cultura.

No capitulo Il - As culturas da inféancia no encontro do eu e do outro: o lugar
da interacdo social da crianca- discutiram-se os pressupostos da interagéo social das
criangas na sociedade conforme as consideragdes tedricas que abordam a tematica da
infancia, as perspectivas de constituicdo do ser crianca nos aspectos temporais e
espaciais da sociedade e o papel da familia e dos espagos educativos na formagéo e
constitui¢do dessas criancas.

No capitulo 11l - “Relagdes sociais e processos de reiteracdo” - discutiu-se o
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lugar das relagdes sociais estabelecidas pelas criangas no contato com os sujeitos da
sociedade e a importancia dessas relacfes para o desenvolvimento da alteridade e da
reiteracdo em seus respectivos contextos.

No capitulo IV - “E de repente eu descobri o que eu queria ser.... a
ludicidade e a fantasia na cultura da infdncia” - discutiu-se a constituicdo da fantasia
como pressuposto da cultura ludica e suas implicacdes para o desenvolvimento e para

a formacao das criancas.



CAPITULO |

A cultura e a constituigdo dos sujeitos:
um olhar a partir da crianca e as formas de representacao

social da infancia na producédo cinematogréfica.

“A resposta certa, ndo importa nada: o
essencial é que as perguntas estejam
certas.”

(Mério Quintana)

O presente capitulo tem como objetivos: a) discutir 0s aspectos que
caracterizam a cultura como categoria de analise, sendo compreendida como produto
e produtora das relacbes humanas, histéricas e sociais; b) desvelar os nexos que
aproximam a constituicdo dessa cultura com as formas de representacéo social da
infancia no ambito de uma sociedade de classes; e c¢) compreender a cultura da
infancia como expressdo do sujeito crianca e suas formas de representacdo por
alguns filmes da producéo brasileira.

Nesse sentido, o estudo da relagdo entre cultura e infancia € de fundamental
importancia, uma vez que a producdo daquilo que se nomeia a respeito da ideia da
cultura da infancia vem se constituindo contemporaneamente na sociedade e
ganhando terreno no campo da producdo académica. Neste caso, nota-se um crescente
interesse pelo tema em questdo, visto que suas andlises e mediacfes possibilitam

compreender 0s sujeitos e o0 tempo da vida na infancia.

1.1 Cultura como producdo humana, histérica e social.

Para a compreensao da cultura como produc¢do humana, historica e social é
necessaria a apreensdo do significado do termo cultura. Para tanto, este trabalho adota
as perspectivas teoricas de alguns autores que trazem como marca de seus estudos a
cultura como expressdo da historia humana em processos de construcdo dialética.
Dentre estes, Veiga-Neto (2003), Clifford Geertz (2008), Raymond Williams (2000),
Edward Palmer Thompson (2010) e Marx (1982/2008).

Para o primeiro autor, durante muito tempo a cultura foi pensada pela

sociedade como tudo aquilo que a humanidade havia produzido de melhor em termos



28

materiais, artisticos, filosoficos, cientificos, literarios etc. A educacao, nesse vies, era
entendida como o caminho para atingir as formas mais elevadas da cultura, o que
dava ideia de que haveria uma “alta cultura”, ou cultura legitimada, e uma “baixa
cultura”, que seria a das massas populares. O autor pontua a questdo dos intelectuais
alemdes que, no seculo XVIII, passaram a chamar de Kultur a sua propria
contribuicdo para a humanidade, principalmente todo aquele conjunto de coisas que
avaliavam como superiores e que os diferenciava do restante do mundo. Nesse caso, a
cultura era quase um modelo a ser atingido pelas outras sociedades. Veio também dai
o cunho elitista conferido a expressdes do tipo: “Fulano é culto”; “Esse grupo tem
uma cultura superior a daquele”. Em qualquer um desses casos, € evidente 0 recurso
ao conceito de cultura como elemento distintivo e de justificativa para a dominagao e
exploracdo, pois assim prevaleceria sempre a “alta cultura”, provinda das classes
detentoras de poder. (VEIGA-NETO, 2003)

Veiga-Neto (2003) fundamenta-se em uma visdo kantiana a respeito da
diferenciacdo entre cultura e civilidade, ndo entendendo aquela como uma
decorréncia necessaria do desenvolvimento desta ou como o resultado de um
aperfeicoamento da civilizacdo; ou seja, que o nivel de civilidade entre os sujeitos
estaria intimamente ligado a cultura a qual pertencem. O autor chama atenc¢éo para tal
diferenciacdo justificando que ela é fundamental para compreender a importancia do
conceito de cultura que, ao longo da modernidade, deu-se sob carater diferenciador e
elitista remetendo a um padrdo cultural Gnico, principalmente em termos do modo de
vida, feitos e valores artisticos, filosoficos, espirituais e religiosos.

Segundo Veiga-Neto (2003), sé nos anos 20 do século XX comecaram a surgir
rupturas no conceito moderno de cultura, sendo que 0s primeiros contrapontos vieram
da Antropologia, da Linguistica e da Filosofia. Da mesma forma, parte da Sociologia
também comecou a colocar em questdo a epistemologia monocultural, que se refere a
estudos da cultura como sendo Unica. Mais recentemente os estudos culturais foram
particularmente importantes para desconstruir o conceito moderno de monocultura e
avancar na perspectiva de que é melhor falar de culturas no plural, em vez de falar
em cultura. O autor pontua que a desconstru¢do ou o deslocamento do conceito de
cultura para culturas ndo trata preferencialmente de questdes epistémicas, pois tal
designacdo ndo pode ser descontextualizada das dimensdes politicas, cujas forcas sao
poderosas devido a sobreposi¢cdo de grupos que buscam impor significados para

adquirir a dominacao material e simbdlica.
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Os estudos culturais, por exemplo, foram resultados de uma grande
movimentacdo de intelectuais marxistas que viviam um cenario critico mundial do
p6s-guerra marcado por intensas transformacdes culturais devido, principalmente, a
crises politicas e econdmicas. Em meados do seculo XX a concentragdo desses
intelectuais encontrava-se na Inglaterra e seus principais legados foram além das
questdes epistemoldgicas, uma vez que na pauta de luta desses intelectuais também
estavam as questdes de disputa de poder (VEIGA-NETO, 2003). Por outro lado, o
autor também ressalta que os defensores da epistemologia monocultural
argumentavam que era preciso ir além das aparéncias e pesquisar profundamente as
constitui¢bes de cadigos, valores e principios comuns a todas as culturas, pois se nao
houvesse denominadores comuns ndo haveria como os povos de culturas diversas se
comunicarem e também ndo teria como distinguir culturas.

De qualquer maneira, a mudanca desse enfoque estd fortemente interligada a
ampla crise da modernidade que, de acordo com o referido pesquisador, trata-se de
um deslocamento da compreensdo dos significados de cultura que se expressa numa
dimensdo tedrica e intelectual, mas sobretudo numa dimenséo politica, cujas relagdes
de poder estdo em constante movimento. Nas conclusdes de suas analises, Veiga-Neto
(2003, p. 20) esclarece que os sujeitos “estdo sempre ¢ irremediavelmente
mergulhados na linguagem e numa cultura, de modo que aquilo que dizem sobre elas
ndo esta jamais isento delas mesmas”. Ou seja, as construgdes e concepgdes a que nos
destinamos a produzir ao longo da histdria estdo imbricadas.

Em outra perspectiva, Clifford Geertz (2008) dedica-se a realizar uma andlise
antropoldgica das dimens@es culturais da politica, da religido e dos costumes sociais.
No ambito desses estudos percebe a cultura como estruturante da organizacdo das
sociedades, isto é, como resultado das estruturas objetivas referente aos simbolos e
materiais construidos pela humanidade e das questbes subjetivas ligadas aos
costumes, valores e conhecimentos. Ambas definem o que a humanidade entende por
cultura. Dessa forma seus aspectos, além de serem sempre transmitidos por geracoes,
sdo sempre modificados conforme as necessidades. Vale ressaltar que tanto os
aspectos objetivos quanto os subjetivos sdo valorizados, legitimados e transmitidos
por aquele padrdo de cultura hegemdnico provindo das altas esferas sociais que
possuem sempre o interesse em permanecer numa posi¢éo de dominio.

Geertz (2008) explica que a estrutura social pode ser definida como um

sistema cultural de organizacdo e controle das coletividades pautado em um
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mecanismo de apreensdo do poder: posse dos signos por parte dos que controlam as
altas esferas sociais e submissdo dos membros de uma comunidade politica a tais
signos. Na Antropologia o conceito de cultura sofre uma revisdo e passa a ser Vvisto
como “um padrio de significados transmitidos historicamente, incorporado em
simbolos e materializado em comportamentos” (GEERTZ, 2008, p. 16). Desse modo,
a cultura ¢ em parte “controladora” do comportamento em sociedade e, a0 mesmo
tempo, cria e recria esse comportamento devido ao seu contetdo ideoldgico,
impossivel de ser esvaziado de significado.

Em consonancia com as ideias de Veiga-Neto (2003) e Geertz (2008),
Raymond Willians (2000, p.10) assinala os diversos significados do termo cultura,
que outrora era compreendida pela sociedade como um “cultivo ativo da mente
humana” que informava um “modo de vida global” e mais tarde foi tomando outras
proporgoes, como a de um “sistema de significagdes mediante o qual necessariamente
(se bem que entre outros meios) uma dada ordem social é comunicada, reproduzida,
vivenciada e estudada”. Conforme argumenta o autor, sdo as “praticas significativas”
das atividades sociais constituem a nocdo do termo, ou seja, Sdo as estruturas
predominantes na sociedade que contribuem na constituicdo da ideia de cultura.

Para Williams (2000), a compreensao do termo passa por varias dificuldades
relativas a convergéncia de interesses que perpassa por dois campos de visdo: o
idealista e 0 materialista. O primeiro enxerga a cultura como atividades culturais com
certa linguagem e estilo. Ja o segundo a enxerga como uma ordem social especifica
gue ndo so dita os estilos e linguagens, como faz de si um produto direto e indireto de
outras atividades. Portanto, para o autor (WILLIAMS, 2000, p. 9) a cultura “deve ser
vista como uma convergéncia de interesses € métodos diversos”, pois a definicao
conceitual de cultura, partindo de uma visdo cientifica, comporta tanto conflitos e
insucessos como pontos de concordancia.

Assim, a reflexdo sobre cultura, a despeito de abarcar uma multiplicidade de
significagOes, ndo pode ser esvaziada de seus significados historicos e sociais, uma
vez que o seu estudo e reflexdo devem estar em constante analise. Nesse sentido, a
compreensdo daquilo que se nomeia como cultura deve considerar as dimensdes
antropologicas, sociologicas e politicas, uma vez que a compreensdo do termo
converge para a consideracdo da ideia de cultura no plural, ou seja, “culturas”, pois
seria esta uma forma de diferenciar, estudar e compreender seus diferentes

significados.



31

Williams (2000 p.10) cita Herder (1784-1791) como um dos primeiros “a
empregar o significativo plural, ‘culturas’, para intencionalmente diferencia-lo de
qualquer sentido singular [...]”. Para Williams (2000), os estudos e as caracterizacfes
feitos sobre cultura devem se preocupar com as relagcbes sociais e com 0S meios
especificos a partir dos quais sdo produzidas as culturas e também se preocupar com
as maneiras pelas quais os sujeitos as identificam e as discriminam.

Embora Veiga-Neto (2003), Geertz (2008) e Williams (2000) tomem seus
estudos sobre a cultura partindo de referenciais diferentes, ha que se considerar que o
termo cultura é, de fato, uma construcdo historica e ideoldgica que se faz e se
modifica de acordo com as relagdes sociais presentes no tempo em que se situam. Na
contemporaneidade fala-se de varias culturas, pois 0s grupos vao se constituindo e se
formando mediante suas caracteristicas proprias.

Nesse cenario, 0s elementos que constituem a cultura estdo irremediavelmente
ligados as relacbes de sobreposicdo daqueles que detém o dominio econdmico e,
portanto, social. Numa sociedade desigual, marcada pela distingéo social, as questdes
relativas ao que se nomeia por culturas possuem forte viés de classe determinando e
sendo determinadas pelas maneiras como as culturas se formam na sociedade.

Thompson (2010), ao centrar seus estudos sobre a consciéncia da classe
operaria, observou 0s processos de sua constituicdo em varios ambitos, sendo um
deles os processos culturais a que esta classe estaria imersa. O autor considerou que a
classe se constitui por processos econdmicos e culturais que sdo marcados por
valores, condutas e costumes que sé fazem sentido quando se tratam de uma realidade
especifica. Ele considera que “por mais que haja logica nas relagBes de grupos
semelhantes que vivem experiéncias parecidas, ndo se pode predicar leis
determinantes, pois 0s sujeitos estdo o tempo todo em transicdo e em constante
relacdo” (THOMPSON, 2010, p. 10). A classe ¢, para Thompson (2010, p. 11), “uma
diferenca de poder legitimo associado a determinadas posicBes ligadas aos papéis
sociais”. Sendo assim, 0s sujeitos se tornardo membros de uma determinada classe
quando desempenharem determinados papé€is relevantes do ponto de vista da
autoridade dentro de uma organizagéo social.

S&o inimeros os fatores que indicam a classe social a que um sujeito pertence,
sendo que os processos culturais advindos das experiéncias desse sujeito estdo sempre
imbricados. Thompson (2010 p.11) salienta que “a classe é uma relagdo, ¢ ndo uma

coisa [...]” e que “ ‘ela’ ndo existe, nem para ter um interesse ou uma consciéncia
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ideal nem para se estender como um paciente na mesa de operagdes de ajuste”.
Conforme o autor, o questionamento seria perguntar: quais foram os fatores que
levaram esse ou aquele sujeito a ocupar um determinado papel social “c como a
organizacdo social especifica (com seus direitos de propriedade e estrutura de
autoridade) ai chegou?” (THOMPSON 2010, p.11)

Apreender a historia para responder a esses e a outros questionamentos parece
ser, para Thompson (2010), a Unica saida, pois as classes e tudo aquilo que as
constitui sdo definidas pelos seres humanos enquanto eles vivem sua propria historia.

Neste trabalho, para a reflexdo acerca da cultura, sdo retomadas as ideias
provenientes de autores ligados as concepgbes marxistas e aos pressupostos
defendidos pelo préprio Marx, quando ele analisa a estrutura social dando énfase a
determinacdo econémica da sociedade capitalista que segrega e coloca 0s sujeitos em
posicdes desiguais.

Em Marx (1982/2008), pode-se depreender que a cultura constitui-se na acao
humana transformadora que permite 0s seres humanos criarem mecanismos de
subsisténcia e se desenvolverem mediante o trabalho. Esta acdo humanizadora traduz-
se pela propria pratica cotidiana do homem em constante relacdo com o0s seus
semelhantes. E pela acdo do trabalho que o homem constréi e reconstroi a realidade
em que vive, modifica os significados das coisas e articula suas vontades. O resultado
dessas articulagfes configura o agir humano com a natureza, com 0s outros homens e
com ele mesmo, sendo o trabalho o que o torna ser social.

Todavia, para Marx (1982/2008), esse processo ndo se consolida na sociedade
capitalista, cuja légica explicita os processos de alienagdo do homem enquanto
trabalhador e ressaltam-se principalmente os resultados da pratica do trabalho que ndo
acontece de maneira humanizadora. Os resultados da pratica ndo sdo iguais para todos
0s sujeitos e isso faz com que as diferencas de posicdes mantenham uns em condicbes
desfavoraveis a outros. Os que se mantém em condi¢des favoraveis passam a se tornar
proprietarios da forca de trabalho dos outros e, como consequéncia, determinam a
atividade do trabalhador. Nessa relacéo, o trabalho que é pensado por outro € imposto
e estranho ao trabalhador, que assume uma condigéo de alienagdo e subalternidade.

Partindo do principio de que 0s sujeitos se constituem socialmente na relagcao
com os outros por meio do trabalho e considerando a fragmentacéo e a necessidade
imposta ao trabalhador na organizacdo do sistema capitalista, Marx (1982/2008)

explicita que no trabalho alienado a atividade do homem se transforma em simples e
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unico meio de existéncia, isto ¢, no que vai garantir a sua sobrevivéncia fisica. Desse
modo, Marx (1982/2008) aponta em seus escritos a importancia de compreender as
atividades humanas na constituicdo e desenvolvimento da histéria, j& que sdo as
transformacdes dos modos de producdo que causam as alteracBes na histdria da
humanidade.

A partir das leituras e reflexdes dos autores referenciados e das concepgdes
marxistas, a cultura é pensada nesta pesquisa como um processo humano de trabalho
entre 0s sujeitos em suas determinadas posi¢des de classe. Tais posi¢des determinam
as maneiras de ser, estar e agir dos sujeitos na sociedade. Para Marx (1982/2008), a
sociedade capitalista, tal como a politica, acaba ocultando as relacdes de trabalho
alienado e as relagbes do trabalhador com a produgédo. A respeito dessa omisséo,
Marx (1982/2008) salienta que,

[...] é evidente, o trabalho produz coisas boas para os ricos, mas
produz a escassez para o trabalhador. Produz palécios, mas
choupana para o trabalhador. Produz beleza, mas deformidade para
o trabalhador. Substitui o trabalho por maquinas, mas encaminha
uma parte dos trabalhadores para um trabalho cruel e transforma os
outros em maquinas. Produz inteligéncia, mas também produz
estupidez e a cretinice para os trabalhadores (MARX, 1982/2008, p.
113).

Com isso, 0 posicionamento critico deste capitulo considera as condigdes
concretas e estruturantes a que os sujeitos (trabalhadores) estdo inseridos na historia.
E por meio das relagBes materiais de trabalho e sob diferentes condigbes econdmicas
que o homem produz sua cultura, que por sua vez estda marcada por diferentes
espacos, ritos e modos simbolicos que acabam consolidados no interior dessas
relacdes. Nesse sentido, as produ¢des humanas que delimitam a cultura teriam de ser
analisadas em seu contexto estrutural, econdémico e social. Em outras palavras, a
cultura é constituida pelo conjunto de acGes que estruturam a vida cotidiana dos
sujeitos em diversos espacos e situacgoes.

Assim, as diferentes culturas observadas no interior da sociedade sdo
estabelecidas por um conjunto de estruturas ligadas principalmente a classe social em
que cada sujeito esta inserido. Ao nascer, 0 sujeito € inserido em uma cultura
estabelecida em seu contexto social; @ medida que esse sujeito, mediante as relacoes,
internaliza valores, ritos e simbolos, reproduz, consolida ou modifica uma espécie de

distingéo social que o fara de algum modo ser legitimador, coadjuvante ou construtor
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de sua cultura. E importante compreender que as estruturas dadas a um sujeito estdo
em constante movimento e possibilitam agregar elementos de outras culturas ao seu
cotidiano.

Assim, investigar os aspectos que caracterizam a categoria cultura em suas
inimeras defini¢des sociais e cientificas seria 0 mesmo que analisar os aspectos que
permeiam fatores - como classe - que distinguem, segregam e determinam o modo
como vivem e se relacionam os sujeitos da sociedade capitalista.

A partir da reflexdo sobre cultura como expressao do trabalho, pode-se pensar
a relacdo entre a cultura e infancia discutindo, entdo, a temporalidade da vida, bem
COmMo 0S nexos constitutivos que contribuem na compreensdo desses termos. Tomar a
cultura como construto histérico e social significa considerar as criangcas como
sujeitos e o seu tempo social de vida marcado pela infancia. E sobre este aspecto que

este trabalho discutira a seguir.

1.2 A construcéo social da infancia e da crianca.

Assim como a cultura foi e é perpassada por tantos significados e
interpretacdes ao longo da historia, 0 mesmo ocorre com a infancia, construida e
interpretada historica e socialmente. Ja de inicio é importante salientar que todas as
vezes que este trabalho se remeter a ideia de infancia ou de sua cultura, hd que se ter
claro o lugar que o sujeito (a crianca) ocupa nessa temporalidade da vida e em sua
producdo social/cultural. Nessa consideracdo, o que é, de fato, a infancia?

Um primeiro aspecto a ser observado refere-se a utilizacdo interpretativa de
infancia enquanto construto social. Para Sarmento (2008) falar em infancia nos
remete necessariamente a compreensdo do sujeito que vive esse tempo social da vida.
Nesse sentido ha uma relacdo reciproca entre esse duplo objeto de estudo, pois se
referenciam “as criancas” e “as infancias”, sendo sempre necessaria uma distingcdo
entre os dois conceitos. Ndo ha, nos estudos da infancia, a possibilidade de separacao
ou dicotomizagdo entre crianca e infancia; mas se ambos sdo interdependentes, ndo
necessariamente significam a mesma coisa.

Para Siqueira (2011, p. 23) essa adverténcia é necessaria, uma vez que muitos
estudos intercambiam os conceitos como sindnimos ja que “falar da infancia € falar da
criangca e vice-versa, como se ao fim, falassem de tudo”. Siqueira (2011, p. 23)

também pontua que é preciso sinalizar que os termos crianga e infancia nédo
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significam a mesma coisa, ja que a crianca revela o individuo e a infancia o tempo
social e historico em que esse individuo se forma e constroi sua historia. Neste
trabalho essa questdo é assim conceituada: [...] “a infancia pode ser expressa como
uma construcdo social que se dd num tempo da vida marcado por singularidades e
universalidades no plano “natural-social e 16gico-historico.” (SIQUEIRA, 2011, p.23,
grifo nosso).

Da mesma forma,

[...] “a crianga é um sujeito cujas experiéncias de vida se ddo
na articulacdo entre suas especificidades naturais/bioldgicas
de desenvolvimento e suas condi¢Bes concretas de existéncia
social, cultural e historicamente determinada”. (SIQUEIRA,
2011 p.186, grifo nosso).

Essa concepc¢do guarda aspectos que remetem a ideia de que a infancia ndo se
constitui como etapa, fase, periodo da vida, mas sim € constituida historica, social e
culturalmente. Portanto, apreendé-la no campo das Ciéncias Humanas requer
compreender 0s processos de constituicdo do homem a partir daquilo que revela a
relacdo sujeito-sociedade, objetividade-subjetividade e entre universalidade e
singularidade.

Conforme Sarmento e Gouvéa (2008, p.9), os estudos da infancia que
expressam a dimensdo interdisciplinar de varios campos da ciéncia, como a
Sociologia, a Histdria, a Antropologia, a Psicologia e a Educacdo, tomam a infancia
como categoria social e a articula nas diversas esferas e estruturas sociais. Para 0s
autores, esses estudos “alargam as fronteiras do campo disciplinar de onde provém
para, na verdade, configurarem uma abordagem renovada (nos planos teoricos,
epistemoldgico e também metodoldgico) da infancia como categoria social”. Para
Sarmento (2008, p. 18), “a consideragdo da infancia como categoria social apenas se
desenvolveu no dltimo quartel do século XX, com um significativo incremento a
partir do inicio da década de 90 [...]”, devido principalmente ao entendimento e as
discussdes sobre as relagBes individuo-sociedade, cujos sujeitos sociais foram
apreendidos em detrimento dos fatores ligados a classe social, ao género, a etnia e a
religido. Sarmento e Gouvéa (2008) ressaltam que a emergéncia da tematica relativa a
infancia como categoria social tem sido demonstrada nas publicacdes e pesquisas nos
programas de pos-graduagdo e revelam a todo tempo novos eixos de discussdo e
estudo.

Sarmento (2008, p. 19) revela o quanto na atualidade a infancia é considerada
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como objeto de cuidados e atengdes, sendo acumulados os indicadores de exclusao e
sofrimento das criancas em suas distintas realidades. Nesse sentido, os estudos da
infancia “se ocupam, com efeito, em analisar a totalidade das realidades sociais desses
sujeitos e se constituem como uma porta de entrada fundamental para a compreensao
dessa realidade”, uma vez que, as criancas foram representadas por séculos como
seres humanos em miniatura imperfeitos € incompletos € como “alvo do tratamento,
da orientacdo ou da agao pedagogica dos mais velhos”.

Junto a essa imagem, a infancia remete-se a crian¢a como um ser “invisivel”
porque nédo é considerada ser social de direito e, portanto, ndo esta no discurso social.
Sarmento (2008) pontua também que, acrescido ao fato delas estarem fora do discurso
social, a modernidade as confina em espacos privados sob os cuidados das familias e
de instituicbes sociais; fato que inclusive é percebido nas analises dos filmes que
serdo mostradas no decorrer desta pesquisa. Belloni (2009, p.8) pontua que “a crianga
é a pessoa, o cidadao com direitos, e deve ser considerada um ator social, sujeito de
seu processo de socializagdo, um consumidor com poder, um individuo emancipado
em formacdo, isto €, que esta aprendendo (ou ndo) a exercer seus direitos”.

Sobre as concepcdes de infancia e crianga, este estudo partird dos pressupostos
criticos provenientes de estudos como os de Belloni (2009), Gouvéa (2008), Siqueira
(2011), Santana (2007) e Sarmento (2008), entre outros que tomam 0S pressupostos
da Sociologia da Infancia como campo de estudo.

Conforme Santana (2007, p. 8) a Sociologia da Infancia ¢ “uma éarea de
conhecimento relativamente nova que surge com o objetivo de inserir a infancia e a
crianga enquanto objetos/sujeitos de conhecimento socioldgico”. Para Sarmento
(2008, p. 18) desde a década de 30 a Sociologia da Infancia vem se formulando, pois
a socializagdo “constitui-se como objeto de uma das mais importantes obras do inicio
do pensamento sociologico: o da teoria da socializacgdo de Emile Durkheim
(1972[1938])”. Porém, a analise socioldgica da infancia é bastante recente e ganha
fortes expressdes por meio da criacdo de conceitos, teorias e abordagens distintas.

A Sociologia da Infancia constitui-se como um campo epistemoldgico cuja
énfase se da, conforme Sarmento (2008, p. 21), na andlise da construg¢do dos lagos
sociais e foca “nas dimensdes subjetivas da existéncia em sociedade, dos trajetos
singulares da existéncia humana e na producdo das identidades individuais”. Assim,
encontra-se inserida em um contexto complexo com muitos desafios analiticos e

conceituais a serem desvelados.
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A perspectiva de analise da Sociologia da Infancia que serd explorada neste
trabalho ird se referir, sobretudo, aos estudos da Sociologia da Infancia Critica®.
Nesta, tomara como reflexdo as maneiras e 0s lugares nos quais ocorrem a
socializagdo das criangas e seus nexos com 0s quadros de valores econdmicos-
culturais pertinentes a elas na sociedade contemporanea. Para Sarmento (2008), ha em
torno das criancas uma vasta insercdo de produtos para a infancia que acabam por
mobilizar adultos que de alguma forma trabalham com criancas, sejam professores ou
pesquisadores. Além disso, as criangas representam de forma expressiva a realidade
da sociedade em seu conjunto estrutural de organizacgéo capitalista.

A reflexdo do plano natural-social deve ser empreendida a partir do estudo
dialético entre aquilo que é a condicdo bioldgica, mas também social na constituicao
do tempo de viver a infancia. J& o plano l6gico-histérico deve ser compreendido no
estudo das singularidades e universalidades que sdo marcadas de acordo com as
estruturas a que cada individuo esta submetido. Trata-se de dizer que a infancia deve
ser situada no campo da contradicdo social e marcada historicamente a fim de retratar
uma crianga e uma infancia concretas. Neste caso, para falar de infancia teria de se
perguntar: qual infancia? Ou mesmo em que classe social estd localizada essa
infancia? Com base nesse pressuposto, ndo se deve pensar a infancia e as questdes da
cultura como construgfes desvinculadas e descontextualizadas de um dado tempo
cujas relagdes interpessoais se fazem historicamente.

Para Belloni (2009) as ideias relativas a infancia sdo resultados das
representacdes que a sociedade faz a respeito das criancas e dependem do modo como
as criancas se relacionam em diferentes momentos historicos, sociedades e culturas.
Sendo assim, a autora pontua que nao ha uma infancia universal, univoca ou mesmo
uniforme. Existem, para Belloni (2009, p.2), muitas infancias nas diversas regides do
mundo e o simples fato delas possuirem caracteristicas biolégicas comuns nao pode
ser suficiente para distingui-las. De acordo com a autora, 0s estudos e pesquisas sobre
a infancia ddo muita referéncia aos paises ocidentais “e ndo podem de modo algum
ser generalizadas a todas as sociedades”, uma vez que existem inumeras diversidades

entre as culturas e, portanto, nas suas maneiras de representagéo.

> A Sociologia da Infancia Critica corresponde a uma das correntes de estudo no campo da Sociologia
da Infancia. Trata-se sobretudo de apreender os objetos de estudo recolocando-os nas esferas da analise
critica, propositiva e transformadora da sociedade. Sobre este assunto, ver Sarmento (2008).
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Na construcdo tedrica e critica deste trabalho, cabe aqui ndo apenas discorrer a
respeito das representacfes sociais da infancia, mas pensa-la numa perspectiva
estrutural no contexto das conjunturas que delimitam e marcam a nossa sociedade
capitalista, sobretudo a brasileira; ou seja, analisa-la no &mbito de suas relacdes com a
cultura e com a sociedade mediante suas producdes. Para tanto, pensar a infancia,
assim como pensar a cultura, seria um exercicio de reflexdo e discussdo da sociedade
de classe. Nesse sentido, Siqueira (2011, p.46) indaga: “Mas o0 que significa
considerar a infancia a partir de uma condicéo de classe? Significa indicar que tanto a
crianca como o0 seu tempo da vida estdo marcados pelas relagdes humanas na
sociedade”. Em outras palavras: existe no interior das relagdes vivenciadas pelas
criangas em sua infancia uma série de aspectos provindos de uma dada ordem social
capitalista que, em suas atribuicdes de desigualdade e contradi¢Ges, acabam por tornar
invisiveis ou mascarados os modos de exclusdo social. Entdo, assim como as
contradi¢Oes presentes no interior da sociedade brasileira sdo constituidas de diversas
maneiras, as desigualdades da e na infancia também seguem o mesmo processo, ja
que as criancas fazem parte desse sistema.

Portanto perguntar qual seria a classe social em que essa ou aquela infancia
esta inserida, seria 0 mesmo que dizer das inUmeras contradi¢Ges e situacbes vividas
pelas criancas em seu contexto social e econdmico. Assim, deve-se entdo falar em
infancias, pois ha pluralidades e experiéncias diversas constituidas em determinadas
classes sociais em que as criangas vivem.

Para Sarmento (2004), a construcdo da ideia de infancia se d4 em contextos
sociais cujas normatizacdes a delineiam como global, sem que levem em
consideracdo as diferencas de classe, género, etnia, cor, entre outras, e desconsiderar
estas dimensBes seria um equivoco, pois nesses contextos hd uma reconfiguracao
social provinda da crise da modernidade, que trouxe implicacBes ndo somente para a
crianga, mas também para os organismos de regulacdo criados anteriormente, como é
0 caso da escola. Para Sarmento (2004, p. 16), a escola, que seria uma “suposta
instancia de socializagdo para coesdo social, vé-se agora como palco de trocas e
disputas culturais”.

Por ser considerada como uma categoria histérica e cultural, a infancia tem
sido alvo de discussdo no campo das ciéncias humanas, o que possibilita o
entendimento das relagdes individuo-sociedade e das categorias sociais que compdem

a sociedade contemporanea. Esta compreensdo da infancia contrapde-se a forte
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tendéncia dos séculos XIX e XX, a partir dos estudos da Psicologia do
Desenvolvimento, focada em analisar as crian¢cas como objetos de analise ou como
seres  “biopsicologicos” que se desenvolveriam enquanto amadurecessem
biologicamente.

Logo, este trabalho pauta-se por situar a(s) infancia(s) e a(s) crianca(s) em
uma posicao de classe, pois o0 contrario seria reafirmar seu processo de invisibilidade
no modo de producdo capitalista, que tenta suavizar, mascarar ou velar as
contradicbes e as desigualdades presentes na sociedade que, por sua vez, as

reproduzem no ambito de suas producdes historicas e sociais; portanto, na cultura.

1.3 A(s) cultura(s) da infancia como expressdo do sujeito crianga.

Para situar a infancia, particularmente naquilo que diz respeito a sua
representacdo filmica, € necessario considerar as construgdes sociais e histéricas as
quais as criancas foram submetidas em diferentes espagos e producdes simbdlicas,
isto €, localizar as criangas no conjunto das relagdes estruturais que as permeiam no
interior das sociedades, estejam situadas em espagos rurais ou urbanos, atuais ou
passados, pois os filmes analisados tratam da sociedade brasileira em diferentes
contextos e regides. E preciso falar dos fatores que, de fato, influenciam o modo de
vida dessas infancias para poder alcancar uma compreensdo mais clara a respeito dos
aspectos que constituem os modos como as criangcas, assim como o0s adultos,
produzem cultura.

A cultura da infancia, apreendida como objeto desta pesquisa, pauta-se nos
estudos da infancia estritamente ao que concerne as reflexdes da Sociologia da
Infancia Critica®, que vém contribuindo com o debate académico no campo da
producdo cientifica. Essa vertente da Sociologia da Infancia contribui para
desmistificar aquilo que Belloni (2009 p. 3) denuncia no campo das pesquisas
cientificas: um certo movimento respaldado por “relativismo explicito nas propostas
de interculturalidade ou de multiculturalismo e nas teorias da pds-modernidade, para
as quais o projeto da modernidade [...]” é voltado para uma perspectiva de “[...]

emancipagao e igualdade entre os seres humanos”.

® A Sociologia da Infancia Critica é uma das correntes da Sociologia da Infancia. Ver Sarmento (2008).
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Para a autora, ndo € possivel falar em culturas ou cultura da infancia sem
contrapor a esse discurso hegemonico de “projeto moderno”, sem preocupar com as
situagbes concretas que marcam e inserem novas formas de construgfes de
identidades pessoais de criangas e adolescentes nas sociedades contemporaneas, cujos
discursos acompanham a l6gica deslocada do capitalismo. Para Belloni (2009, p. 4), o
conhecimento cientifico deve ter bastante cuidado ao discorrer sobre as
representacdes da infancia, sendo importante “discuti-las, esclarecé-las, po-las em
evidéncia no sentido de iluminar nossa compreensao das relacGes sociais reais que
caracterizam a infancia em nossas sociedades”. Sendo assim, apreender a cultura da
infancia nas formas de representacdo do cinema ndo é uma tarefa facil e se constitui
como um enorme desafio para pensar no sujeito crianca.

A respeito das diferentes correntes’ da Sociologia da Infancia, Sarmento
(2008) argumenta que este campo tem contribuido para reafirmar as formas culturais
da infancia a fim de (des)velar, conforme dito no item anterior deste capitulo, as
maneiras e 0s lugares nos quais ocorrem a socializagdo das criangas e 0s quadros de
valores econdmicos-culturais pertinentes a elas na sociedade capitalista
contemporanea.

Para Borba (2005) a Sociologia da Infancia tem por finalidade o rompimento
com algumas abordagens cléssicas de socializacdo relativas as criancas, que acabam
por coloca-las como objetos passivos no processo de socializacdo, para assumir
nogOes de socializagcdo em que as criangas ocupam seus papeéis de atores e sujeitos de
seus processos de interacdo. Segundo a autora, diferente das abordagens anglo-
saxonicas ou francéfonas®, a Sociologia da Infancia no Brasil ainda ndo se configura
como um campo de estudos organizado e instituido; porém, vem se constituindo a
cada dia nos debates e discussfes sobre as criangas e suas infancias. “A cultura da
infancia e as relagdes sociais entre as criangas ainda sdo temas pouco abordados”
(BORBA, 2005, p.32) e ha espaco para muitas visdes e discussdes no campo das

ciéncias.

" Sobre as correntes estruturalista, interpretativa e critica da Sociologia da Infancia, ver Sarmento
(2008).

® As correntes que compdem a Sociologia da Infancia sdo expressivas, sobretudo na Franga, Inglaterra,
Suica, e atualmente tém ganhado forca em Portugal. Dependendo da aproximacdo, os estudos sdo
verticalizados com base na opcdo tedrica e politica que norteia a concepcdo de crianga e infancia. No
Brasil a vertente da Sociologia da Infancia mais conhecida € aquela que advém das discussdes luso-
brasileiras. Sobre este assunto, ver Sarmento (2008).
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Nesse sentido,

[...] “a inventariacdo dos principios geradores e das regras das culturas da
infancia é uma tarefa tedrica e epistemoldgica que se encontra em boa
medida por realizar. Constitui desse modo, um desafio cientifico a que ndo
podem furtar todos quantos se dedicam ao estudo da crianga. Esse esforgo
cientifico deve, ao meu ver, seguir 0s quatro eixos estruturadores das
culturas da infancia: a interactividade, a ludicidade, a fantasia do real e a
reiteracdo (SARMENTO, 2004, p.23).

Segundo o autor, a questdo fundamental no estudo das culturas da infancia €
“a interpretacdo da sua autonomia, relativamente aos adultos” (SARMENTO, 2004, p.
21), pois muito vem se estabelecendo nos estudos da infancia a ideia de que as
criangas, de fato, realizam significagdes ¢ “estabelecem modos de monitoracdo da
ac¢do que sao especificos e genuinos” (SARMENTO, 2004, p. 21). Isso coloca o estudo
das praticas culturais da infancia em evidéncia, tanto devido ao nimero de trabalhos
de investigacdo quanto as controvérsias pertinentes aos debates sobre essas
significacdes, no sentido de saber se elas, de fato, “estruturam e consolidam em
sistemas simbolicos relativamente padronizados, ainda que dindmicos e heterogéneos,
isto é, em culturas” (SARMENTO, 2004, p. 22). Sendo assim, as culturas da infancia
possuem varias dimensdes relacionais nas interagdes das criangas e se estruturam em
formas e contetdos representacionais distintos, porém exprimindo muito da cultura
societal em que se inserem cotidianamente.

Para Corsaro (2011, p.128), perante a sociedade a cultura constitui-se como
“um conjunto de valores e normas que orientam os comportamentos”. Nesse sentido
ndo se pode falar em cultura da infancia deslocada da cultura geral. Pelo contrério, as
criancas partilham seus valores, artefatos e preocupacfes junto aos seus pares para
produzir e reproduzir cultura. Corsaro (2011, p. 129) define cultura de pares infantis
como “um conjunto estavel de atividades ou rotinas, artefatos, valores e preocupagdes
que as criangas produzem e compartilham em interagdo com as demais”. Desse modo,
a cultura da infancia, também nomeada pelo autor como cultura de pares, so pode ser
apreendida, conforme ele salienta, penetrando-se no universo infantil, inserindo-se no
contexto das brincadeiras das criangas e interagindo com elas.

Segundo Ades (2009), as obras de Corsaro expressam uma interessante
metodologia utilizada quando converge para a relagdo adulto-crianga. Para Ades
(2009, p.128), Corsaro “inverte a concep¢do normalmente aceita segundo a qual a

crianga é quem penetra no mundo adulto para assimilar o conhecimento constituido”
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para estabelecer “um contato social diferente e, por meio dele, aprender como se
aprende sempre através da interagao”.

Belloni (2009, p. 74) afirma que Corsaro, ao discutir sobre as maneiras pelas
quais as criangas se apropriam das informac6es dos adultos para criar suas proprias
culturas de pares, “reinterpreta os conteudos culturais” e constitui uma espécie de
“nacleo central do processo de desenvolvimento da crianga, concebido como a
construcdo de uma cultura especifica, que seria para ele o foco da sociologia da
infancia”. Portanto, isso implicaria dizer que as criangas possuem capacidades de
“reinterpretar e transformar a heranca cultural transmitida pelas geragdes
precedentes”. Este pressuposto traz, segundo Belloni (2009), uma polémica, pois
ainda que as criangas possam (ou ndo) exercer um papel ativo e criativo em suas
culturas de pares, ndo se pode ignorar as acOes objetivas das instancias de
socializacdo que garantem fortes influéncias na vida cotidiana das criancas, instancias
que, para Belloni (2009, p.75), “tém mecanismos mais ou menos eficientes, que
funcionam como dispositivos no sentido do controle social e do ajustamento das
caracteristicas e aspira¢des individuais as necessidades da coletividade”.

De modo geral, porém, as reflexdes de Corsaro (2011) possibilitaram e ainda
possibilitam a compreensdo do universo das criangas e suas contribuicdes também
orientam muitas analises feitas por outros pesquisadores da infancia. Para Sarmento
(2004), h& na cultura da infancia, além da expressdo do modo particular que as
criangas exteriorizam sua infancia, uma espécie de “universalidade”. E exatamente na
tensdo entre universal e singular que reside a fertilidade daquilo que o autor entende
por cultura da infancia. Este pressuposto encontra lugar nos estudos de Corsaro
(2011), quando ele pontua que, ao pesquisar as rotinas da cultura de criancas,
concluiu que existiam tanto aspectos semelhantes entre criangcas em diversos espagos
e tempos quanto aspectos diferentes relacionados as estruturas materiais e culturais
que permeiam a vida delas.

Nesse sentido, Sarmento (2004) argumenta que, por se tratar de uma
construgdo social, a cultura da infancia delimita-se conforme o tempo e 0 espaco em
que as relagdes sociais na sociedade sdo constituidas e difundidas, ressaltando que o
tempo e 0 espaco dessas relagdes ndo sdo marcados por periodos e fases cronologicas.

Para Siqueira (2011) a cultura da infancia numa perspectiva dialética, assim
como toda e qualquer producdo humana, ndo se exime daquilo que se produz no

campo da sociedade capitalista, cuja logica se faz por garantir a segregagdo e a
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contradicdo de classes. E € exatamente por haver tantas contradi¢cGes nas relacfes
humanas que se constituem as diversidades culturais. Por isso, Sarmento argumenta
que é necessario falar em culturas da infancia, no plural, ao invés de falarmos de
cultura da infancia, como se ao fim faldssemos de uma Unica cultura, pois assim como
existem varias culturas, existem varias infancias marcadas pelo modo de producao
capitalista.

Nessa perspectiva, qualquer estudo que se propde partir de uma abordagem
dialética ndo pode deixar de considerar a tensdo e a contradicdo que existem ao
apreender fenbmenos sociais. Assim, ao discutir as culturas da infancia ndo se pode
partir de modos binérios e dicotbmicos, como: sociedade-cultura, sociedade-crianca,
crianga-cultura, sobrepondo, negando ou exacerbando determinados aspectos. Por
serem historicos, esses aspectos sao constituidos pela acdo humana em tempos e
lugares sociais distintos. Como exemplo, ressalta-se o debate sobre os modelos
deterministas, reprodutivistas e construtivistas quanto aos modos como Sao
construidas as relagdes entre criangas e adultos.

Corsaro (2011) ressalta que o estudo referente a constituicdo da cultura da
infancia sé pode ser apreendido quando se investiga qual a compreensdo da sociedade
em relacdo a infancia. Para o autor essa compreensdo é embasada por diferentes
concepcOes tedricas e ideoldgicas. Em suas andlises, uma primeira visdo sobre a
crianga pauta-se nas teorias tradicionais que veem a crianga e a infancia como
derivadas de uma socializacdo que pode ser determinista, em que a crianca é moldada
e guiada a fim de cumprir normas e garantir o funcionamento continuo da sociedade
capitalista e manter o controle social. A questdo que se faz presente na analise do
autor é a critica a preocupacdo excessiva nos resultados da socializacdo das criancas,
tanto por parte dos modelos deterministas quanto dos reprodutivistas, que ignoram o
fato de que, para ser caracterizada como agente construtor de sua cultura, a crianca
age e traz mudancas a sociedade.

Assim, Corsaro (2011) aponta a visdo construtivista, que defende a ideia da
crianga como agente ativo e construtor do mundo social. H& nesse pressuposto a
compreensdo de que nas acgdes e nas interagdes coletivas constitui-se o0 que ele chama
de “cultura de pares”. Essas agdes no contexto social podem atingir (ou nédo) as
estruturas deste. Para Corsaro (2011, p.31) a cultura da infancia pode ser apreendida,
ainda, a partir da nogéo de reproducéo interpretativa pela qual “as criangas criam e

participam de suas proprias e exclusivas culturas de pares quando selecionam ou se
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apropriam criativamente de informacgdes do mundo adulto para lidar com suas
proprias e exclusivas preocupacdes”. Assim as criancas, além de internalizarem a
sociedade e a cultura do adulto, contribuem ativamente para promover mudangas na
estrutura cultural e social. Sob esse aspecto seria 0 movimento das criangas de “tentar
dar sentido ao mundo do adulto”, que justifica o fazer coletivo delas. Embora as
criangas transitem em diferentes esferas da sociedade interagindo com os adultos e
com outras criancas, ainda assim sdo “restritas pela estrutura social existente e pela
reproducao social” (CORSARO, 2011, p. 32).

No contexto da reproducdo interpretativa, o autor supracitado faz mencdo as
questdes ligadas a linguagem, as rotinas culturais e a natureza das reproducdes e
participacdes das criangas na construcdo de suas proprias culturas. As rotinas
culturais, assim nomeadas, sdo dotadas de uma ampla variedade de conhecimentos
socioculturais determinantes nos processos de interpretacdo e producao das criancas, a
medida que esses conhecimentos estdo inseridos e influenciados pelos aspectos da
sociedade capitalista, que divide-se em classes produtoras de comportamentos
distintos.

As rotinas culturais para as quais Corsaro (2011) chama a atencédo referem-se
as acles e aos movimentos humanos de carater habitual que produzem nas criangas
uma espécie de seguranca e pertencimento social. Assim, a cultura da infancia parte
do entendimento de que as criangas precisam ser consideradas em sua capacidade
transformadora e situadas no contexto social, considerando a realidade
contemporanea marcada por contradi¢des e desigualdades sociais.

Tanto para Sarmento (2008) como para Corsaro (2011), ao entrar em contato
com as heterogéneas realidades da vida social cotidiana (familia, escola, comunidade,
pares, entre outras), a crianca forma sua identidade pessoal e social interagindo,
partilhando e reinventando o mundo ao seu redor. Dessa maneira, convive com seus
pares por meio de acgdes rotineiras que as permite lidar com medos, frustracoes,
fantasias e peripécias cotidianas. E, pois, por intermédio da interacio que as criancas
fazem sua histdria e a reproduzem em constante consonancia com os adultos.

Para Corsaro (2011) e Sarmento (2008) a brincadeira constitui uma das
maneiras pelas quais as culturas da infancia sdo produzidas. Ao brincar a crianga
atribui significados as coisas e a0 mundo que a cerca. Em principio, é preciso
salientar que as criangas ndo fazem distinc¢do entre realidade e fantasia; ao brincar elas

vivem, de fato, um fazer ladico que é por elas concebido como real. Todavia, na
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perspectiva adulta ha sempre uma separacdo entre realidade e fantasia da crianga no
ato da brincadeira.

Ferreira e Oliveira (2009, p. 59), em suas analises a respeito da importancia do
brincar na constituigdo das culturas da infancia, ressaltam que “a brincadeira tem sido
uma atividade que evolui com a transformacdo socio-historica das comunidades
humanas e continua a se modificar nas condi¢des concretas de vida das populagoes,
em particular da populagdo infantil”. Sendo assim, é um elemento fundamental para
distinguir as culturas da infancia. Ressalta-se, é claro, que o brincar ndo é exclusivo
das criancas, pois adolescentes, adultos e idosos também se utilizam da brincadeira;
mas para as criancas o brincar é algo sério e fundamental para a abstracdo e
compreensdo da vida cotidiana.

Outra questdo importante a ser pontuada na compreensao das brincadeiras é a
interpretacdo e, portanto, a reproducdo que as criancas fazem a partir das experiéncias
por elas adquiridas cotidianamente. Corsaro (2011) explica que tanto as experiéncias
individuais quanto as coletivas fazem com que as criangas transponham, mediante a
brincadeira, seus medos, preocupagdes, frustagbes e também suas alegrias e
interesses. Cabe aqui salientar que as experiéncias vividas estdo intimamente ligadas
aos fatores econémico e material das criancas, pois sdo estes que determinam a forma
de interacdo das criancgas nas brincadeiras e na vida social como um todo.

Segundo Barbosa (2007), as producdes cientificas precisam refletir sobre as
producdes culturais que sdo feitas para as criancas, pois na atualidade a expressdo da
sociedade capitalista globalizada ndo traduz outra questdo a ndo ser a imagem de que
as criangas sdo consumidoras antes mesmo de nascerem. Nesse aspecto, tanto as
brincadeiras quanto os artefatos utilizados para brincar trazem a marca do consumo. A
autora cita que nos altimos anos foram feitos muitos investimentos para que se
pesquisasse a infancia e as formas das criancas se comportarem no bojo da fabricacao
massiva dos “desejos infantis”, principalmente em datas comemorativas como
aniversarios, Natal ou Dia da Crianga. Assim, Barbosa (2007, p.1068) diz que “a
cultura massificada da midia faz parte das culturas socializadoras das criangas e
compartilha com as culturas infantis do universo imaginario da infancia”.

Como o universo relativo as culturas da infancia é bastante amplo, os
proximos capitulos deste trabalho abordardo, de maneira mais particular, aquilo que
Sarmento (2004) define como os quatro eixos das culturas da infancia: a ludicidade, a

interatividade, a fantasia do real e a reiteracdo. Estes eixos, apanhados a partir daquilo
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que expressam a universalidade das culturas da infancia, também serdo abordados a
luz das contradicdes historicas e sociais em que vivemos e das quais a infancia ndo se
exime. Da mesma forma, j& que as criangas transitam e interagem em varios espacos
da vida social cotidiana (no lar, na escola, na rua, no campo, entre outros), optou-se
por algumas obras cinematogréaficas brasileiras para serem instrumentos da anélise
dos eixos salientados por Sarmento (2004). A possibilidade de apreender a cultura da
infancia mediante a leitura das imagens do cinema tem por objetivo compreender as

formas de sua representagédo na sociedade.

1.4 O cinema e as representacdes da cultura da infancia

Ao conceber a producdo cinematografica e suas formas de representacdo das
culturas da infancia, esta dissertacdo discorrera sobre trés aspectos centrais: a) aquilo
que constitui o préprio cinema e suas caracteristicas, sejam elas histéricas, sociais,
culturais e econdmicas; b) a representacdo cinematografica e a linguagem visual; e c)
as representacfes da cultura da infancia em alguns filmes brasileiros da Ultima
década.

Um olhar no passado ajuda a perceber que as grandes revolugdes da
humanidade, quando trouxeram algo inédito, também provocaram significativas
repercussdes no mundo. Com o cinema também se deu 0 mesmo. Nesse sentido, é
necessario entender como o cinema capta a realidade e produz sua representacao a
partir daquilo que a sociedade constréi culturalmente. Em principio é preciso
considerar que 0 cinema nasce na sua perspectiva cientifica; é este pressuposto que
possibilita apreendé-lo na sua composicao e nao apenas na forma.

Desde a primeira exibic¢do publica do cinema, o trabalho com a imagem tem se
ampliado e as maneiras de retratar a realidade tém sido aperfeicoadas com a utilizacéo
de tecnologias cada vez mais avancadas que permitem uma visualizacdo mais
detalhada de cores e movimentos. Porém nas primeiras exibigcdes, conforme Kornis
(1992), o filme era considerado uma “atragao de feira”, cujas imagens quase ndo eram
reconhecidas. Hoje, apo6s varias décadas, muitos vao ao cinema, mas as mesmas
duvidas e desconfiancas geradas nas primeiras exibi¢cbes continuam a existir; por
exemplo: “De que realidade o cinema ¢ verdadeiramente uma imagem?”, “O que a
imagem reflete?”, “Ela € expressdo da realidade ou representacao?”, ou ainda: “Qual

o grau possivel de manipulagdo da imagem?” (KORNIS, 2002, p. 2). Para a autora
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essas perguntas sao muito Uteis para indicar as particularidades e complexidades do
cinema e suas multiplas repercussdes sociais.

N&o caberia nos limites desta pesquisa discutir profundamente a questédo das
linguagens visuais provindas principalmente das imagens cinematograficas, bem
como suas manifestacbes em diferentes momentos historicos. Primeiro, pela
complexidade de suas construgdes e, segundo, por ndo ser esse 0 oObjeto aqui
referenciado. Porém, é fundamental ilustrar que o estudo das reflexGes de autores
como Bernardet (2000), Kornis (1992), Duarte (2009), Alea (1983), Jorge (2010),
Xavier (2003-2005), Gutfreind (2006), Metz (1977), Viana (2009) e Bellour (2009)
levam a conclusdo de que a imagem ndo ilustra nem reproduz a realidade. Ela
reconstroi a partir de uma linguagem propria um dado contexto histérico recortado
por alguns sujeitos. Por se tratar de um recorte temporal de quem o produz, seu
resultado deixa-se transparecer como a prépria realidade. Assim, ao assistir um filme,
0 espectador imagina que esta diante da realidade, pois as técnicas permitem imprimir
as imagens numa pelicula sensivel semelhante a visdo humana, o que, de acordo com

Bernardet (2000), transmite a percepcao de que se esta diante do real.

1.4.1 Cinema: Arte, histdria e representacdo

Para apreender a cultura da infancia com base nas representacoes
cinematograficas, faz-se necessario abranger as discussdes a respeito do cinema em si
e de seus principios, sejam estes de cunho historico, social, cultural ou econdmico.
Nesse sentido, cabe uma ressalva: este trabalho, a despeito das diferentes correntes e
possibilidades de leitura e discussdo do cinema, optou, metodologica e coerentemente
com sua filiagdo epistemoldgica, tratar do cinema como instrumento e representagcdo
da realidade. Isto ndo significa dizer que ndo pudessem ser feitas outras leituras. Esta
¢ uma leitura, dentre tantas outras possiveis. Todavia, a escolha teve como
pressuposto a compreensdo de que na sociedade capitalista um dos fundamentos que
dao sustentabilidade ao modo de produgdo e sociabilidade ¢ a instrumentalizagdo (e o
consequente ocultamento) das condi¢gdes da vida social.

Feita essa ressalva, hd que se considerar que o cinema, conforme Duarte
(2009), ¢ uma pratica cultural com significados que se consolidam de acordo com o
contexto em que ele ¢ visto ou produzido. Para a autora, os filmes ndo sdo eventos

culturais autdbnomos, ou seja, independentes ou apartados da realidade objetiva dos
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sujeitos, pois € sempre a partir dos mitos, valores e praticas sociais de diferentes
culturas que as narrativas filmicas ganham sentido, inclusive aquelas que escapam dos
padrdes convencionais ou que representam habitos e praticas diferentes daqueles com
que se estd familiarizado. Duarte (2009) pontua que o entendimento dos sujeitos, ao
produzirem ou se depararem com o filme, ¢ sempre mediado pelas normas e valores
de suas proprias culturas e também pelas experi€ncias subjetivas dos sujeitos.

Nesse caso, o cinema representa de alguma maneira a realidade dos sujeitos,
uma vez que ¢ produzido a partir dela. Alea (1983) pontua que certamente os filmes e
a realidade objetiva dos sujeitos sdo coisas distintas, porém nao estdo divorciadas,
pois os filmes formam parte da realidade por se tratarem de obras humanas que se
inscrevem na arte, no entretenimento ¢ nas manifestagdes da ciéncia social, que sdo
reflexos da realidade. Segundo esse autor, o cinema traz uma perspectiva
circunstancial que resulta de forma enganosa, pois 0s signos que a narrativa
cinematografica emprega sao imagens da realidade captada isoladamente, ou seja, ndo
perfazem uma copia mecanica da realidade, uma vez que nio se pode captar uma
realidade em toda a sua complexidade e profundidade.

Todavia o cinema, para Alea (1983), possui capacidades de aprofundar nas
realidades recortadas e de transforma-las para produzir novas significagdes, as vezes
até mais profundas e reveladoras. E isso se deve a diluicdo dos aspectos cotidianos da
realidade que estdo muitas vezes acomodados pela sociedade. Mediante as
possibilidades trazidas pelo cinema, encontra-se o “germe de uma operagdo
reveladora, destinada a alcancar um nivel de complexidade e riqueza sempre
crescente, € que ¢ especifico do cinema” (ALEA, 1983, p.42). Portanto, a linguagem
cinematografica, tendo o cinema como instrumento, alimenta-se da realidade e a
representa mediante as imagens, os objetos € 0s signos.

Para Alea (1983), analisar a realidade por meio da ficgdo cinematografica ¢é
proporcionar possiveis formas de apreciagdo e compreensdo dessa realidade. No
entanto, ndo se deve confundir aquilo que o cinema capta do real com a realidade em
si mesma. Mais apropriado seria, entdo, analisar a capacidade reveladora existente nas
producdes do cinema em torno do que se vive.

A respeito da representacdo da realidade social no cinema, Jorge (2010)
discute sobre o cinema documental e suas formas de atestar a realidade mediante as
imagens produzidas; expde que o cinema documental busca “revelar as diferentes

culturas humanas e suas formas de organizacdo social, politica, econdmica e
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religiosa” (JORGE, 2010, p. 62). Seria uma forma de perceber a realidade em que se
vive, compreendendo as complexidades relativas aos simbolos e signos impressos nos
diferentes cotidianos sociais. Para o autor, o fundamento do cinema documental esta
nas formas de apresentar a realidade, ou seja, em como tenta revelar a esséncia das
coisas.

Jorge (2010) elucida que o cinema, em suas diferentes roupagens ou
concepgoes, nasce documental, por se preocupar em materializar mediante a pelicula
o olhar imagético sobre o mundo. Sendo assim, o cinema “[...] se consolidou na
estética da observagao da representagao da vida social” (JORGE, 2010, p.1). Portanto,
ele vem com o intuito de atestar a realidade dos sujeitos em situacdes cotidianas,
ainda que ndo se trate da realidade tal como ela ¢ vivenciada. O autor cita como
exemplo os planos fixos que deram origem aos primeiros filmes feitos pelos irmaos
Lumicére, como a “Saida dos Operarios da Fabrica”, o “Almogo do Bebé” ou “A

’

chegada do Trem na Estagdo”. Os cineastas estavam preocupados em registrar,
mediante as imagens, a realidade vivida pelos sujeitos em diferentes situacdes.

Somente no século XX, com a utilizagdo de novas tecnologias, o cinema
passou a sobrepor imagens e a produzir efeitos os especiais que encantam a realidade
social e imprimem fantasias ao mundo real mediante a percepcao artistica do homem.
O autor pontua que o cinema tornou-se um espeticulo com efeitos sociologicos
diversos devido ao intenso volume de imagens projetadas rapidamente, o que dificulta
o discernimento dos sujeitos entre aquilo que ¢ realidade ou fic¢do, além de subsumir
a produc¢do de andlises e reflexdes daquilo que se veicula (JORGE, 2010).

O pesquisador acentua que, para além do carater divulgador, ¢ preciso analisar
a producao cinematografica considerando as especificidades de sua composi¢do, pois
o que distingue as obras no cinema sdo as intencionalidades daqueles que as
produzem. Sendo assim, o autor discute que o cinema “¢ representagdo da realidade, ¢
recorte intencional da realidade representada por meio da imagem, constituindo-se
como uma forma de comunicacdo que revela uma determinada compreensdo do
contexto sécio-histérico em que vivemos” (JORGE, 2010, p.3). Portanto, assim como
existem intmeras formas de intencionalidade do cinema, existem também diferentes
formas de observar e apreender o cinema e as representagdes contidas em suas
imagens.

Assim, elucida-se que mesmo sendo representacdo da realidade, o cinema

documenta, pois registra, mediante as imagens, ideias, embates, conflitos e a¢des dos
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sujeitos em multiplos contextos. E ¢ na contradi¢do entre forma/conteudo,
ficcao/realidade que o cinema registra a vida dos sujeitos na historia (JORGE, 2010).

Xavier (2005) abrange a compreensdo das significativas posturas “estético-
ideoldgicas” com as quais o cinema fora confrontado nos ultimos 60 anos,
principalmente naquilo que comporta a diversidade das formulagdes estruturais que
compoe os filmes. Nesse sentido o autor apresenta, de forma ampla, as maneiras
como o cinema foi e ainda ¢ refletido, com base em posicionamentos diversificados,
principalmente naquilo que se refere aos discursos cinematograficos sobre a realidade
e a representacao desta. Tais formulagdes, segundo o autor, colocam o cinema como
um campo em que sdo debatidas as mais diversas posi¢des ideologicas e cujos
discursos variam do especifico ao geral e orientam os questionamentos das pesquisas
como um todo. Das diversas perspectivas trazidas do campo do cinema, “certas
selegdes precisam ser feitas e um principio ordenador precisa ser escolhido, de modo
que a exposicao das propostas seja capaz de tornar claras as implicagdes presentes em
cada uma” (XAVIER, 2005, p.13). O que o autor pretende elucidar é que ha, em cada
proposta de pensar e praticar o cinema, posturas que seguem objetivos distintos que
irdo condizer com a realidade sociocultural presente em cada momento historico.
Sendo assim, o cinema ¢ sempre tomado com base em referenciais que dao precisdao
ao panorama que se deseja discutir, seja ele tomado por perspectivas subjetivas e
psicoldgicas ou objetivas e materiais.

Gutfreind (2006), com base nos estudos de Jacques Aumont, argumenta que
todos os filmes tém um caréter ficcional devido, principalmente, ao poder que o
cinema tem em transformar objetos, pessoas e narrativas ausentes no tempo e espaco
da realidade objetiva. Segundo essa perspectiva, todos os filmes, sejam de fic¢dao ou
documentais, sdo irreais, pois 0 que se v€ na tela estd ausente. A autora salienta que a
compreensdo do cinema esta numa estrutura plural que engloba producdo, habitos,
valores simbolicos e imaginarios que dizem respeito a uma realidade especifica
representada.

Desde os anos 20 existem diferentes abordagens tedricas que discutem a
representacdo filmica, as quais deram origem as teorias de cinema. Gutfreind (2006)
destaca, por exemplo, os trabalhos de Rudolf Arnheim, que se dedicaram a consolidar
o cinema hollywoodiano com a implantacio dos géneros, ¢ de André Bazin e

Siegfried Kracauer que, contrarios ao sistema de géneros, defendiam o “cinema-
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olho”, concebido como apreensao da experiéncia real, entre outras teorias construidas
com o intuito de associar a estética com a representagao do real.

A utilizagdo de novas tecnologias, segundo Gutfreind (2006), trouxe reflexdes
sobre as midias e a sociedade informatizada no contexto cientifico, nas quais a
imagem cinematografica ocupa posicdo de destaque. A autora cita a teoria de
Christian Metz, que propde o cinema como objeto semioldgico, isto €, vinculado a um
sistema de signos. Assim, apesar dos impasses, as vdrias teorias de cinema permitiram
que os tedricos ndo se preocupassem tanto com as especificidades filmicas, mas com
o didlogo com e entre disciplinas, como a psicanalise, a sociologia, a historia, ou
mesmo com a filosofia de Gilles Deleuze, cuja abordagem coloca o cinema como
pratica de imagens conceituais e filosoficas.

A ideia de representacdo foi utilizada como meio de materializar as aparéncias
e o pensamento humano. A autora referida cita como exemplo dessa perspectiva a
no¢do de representacdo evidenciada por Roland Barthes, que distingue a imagem
filmica em trés niveis: o informativo, que diz respeito aos cendrios e figurinos; o
simbolico referentes aos simbolos presentes nos filmes e o obtuso que esta
relacionado ao afetivo e emocional. Desse modo, as representagdes advindas do
cinema possuem dimensdes simbolicas e afetivas impossiveis de ser esvaziadas de
significados, pois, ao representar, o cinema coloca em evidéncia aquilo que nao ¢
aparente.

Os estudos contemporaneos sobre o cinema evidenciam um amplo debate
sobre o seu papel como arte autbnoma que encontra-se “presa a uma rede de
comunicacdo mididtica, marcada por diferentes tecnologias e novas formas de
producao e suscitando abordagens subjetivas no espectador” (GUTFREIND, 2006, p.
5). Assim, a autora mostra que a ideia de representacdo passa por novas perspectivas
que vao além das questdes relativas a realidade concreta, ou seja, a discussdo em
torno da representacdo segue caminhos diversos cuja compreensao nao se limita a
fenomenos especificos, mas se estende na apreensdo das complexidades que a
organizagdo da producdo cinematografica pode propiciar. De forma geral as teorias
de cinema, segundo a autora, atribuem especificidades dentro de um espago
comunicacional relacionado a cultura e ao pensamento em movimento.

Assim, no decorrer das mudancgas ¢ transformacoes da sociedade moderna, o
cinema segue tendéncias que suscitam diferentes formas de analise que ndo devem ser

apresentadas ou mesmo refletidas, conforme Xavier (2005), de maneira cronoldgica,
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pois a producdo cinematografica nao segue logicas de desenvolvimento que possam
instituir um principio explicativo comum ou mesmo padrdo. Para o autor, as
diferentes posturas e posicionamentos ligados ao cinema possuem um objetivo de
situar os questionamentos em torno da pratica cinematografica. No campo do debate
sobre o cinema, Xavier (2005) argumenta que a tematica cinema-realidade tem
marcado lugar do discurso cinematografico com posicionamentos as vezes
conflituosos.

Metz (1977), ao discorrer sobre a impressdao da realidade no cinema, expde
que este veiculo foi alvo de reflexdes, analises e debates desde a sua concepgao, pois
o simples fato de existir como estrutura imagética em movimento j4 o torna
condicionado, uma vez que as imagens representadas nos filmes tratam de uma
aparente realidade recortada por aqueles que os produzem. O autor argumenta que 0s
criticos de cinema, principais participantes dos debates e reflexdes filmicas, sempre
foram teoricos e pesquisadores, porém também de algum modo cineastas, ou seja,
produzem filmes, ao passo que também analisam a producdo dos outros. Concebe-se
que a critica concernente ao cinema como um todo ou a produgdes especificas é, sem
davida, uma tarefa essencial, visto que “¢ através da reflexdo sobre os filmes de que
gostamos (ou de que ndo gostamos) que conseguimos alcangar numerosas verdades
referentes a arte do filme em geral” (METZ,1977, p.16). Conforme o autor, o cinema
pode ser apreendido, refletido e analisado a partir de perspectivas psicologicas,
sociologicas, filosoficas, entre outras.

Xavier (2005) aponta que as teorias referentes ao cinema possuem uma
historia complexa e diversificada e que existem muitos modos e vertentes para
analisé-lo, sendo impossivel abordar todos os seus aspectos. Dentre as vertentes em
que a critica se engaja para discutir, podem-se citar como exemplos, conforme o
autor, as teorias estruturalistas, psicanaliticas, desconstrucionistas, marxistas,
feministas e multiculturalistas. Para Xavier (2005), todas essas vertentes citadas
trouxeram contribui¢des que marcaram os debates a respeito do cinema e dos modos
como ele interpela o espectador enquanto sujeito, ou seja, das formas como o cinema
influencia o seu publico para que este se identifique com as construcdes filmicas.

Em outra obra, Xavier (2003) menciona dois extremos relativos a analise do
cinema que permitem compreender o tipo de experiéncia audiovisual que os filmes
proporcionam aos espectadores: de um lado a preocupagdo com a funcionalidade da

narracdo cinematografica e sua relagdo com os espectadores; de outro, a construgao
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psiquica da reflexao sobre as artes e a cultura em geral. De um modo ou de outro, para
o autor, as estruturas de um filme nao sao feitas de modo acidental, sendo as ficgoes
cinematograficas prenhes de intencionalidades e possibilidades que executam um
papel central na sociedade ao darem referéncia a existéncia de uma dominagao social
que nao pode ser subsumida dos debates, uma vez que exprimem uma certa
impressao da realidade.

Nesse viés, Metz (1977) aponta que o filme se constitui por uma pecga dotada
de estruturas estaveis e figurativas em que a impressao da realidade se faz presente e
fomenta as teorias do cinema. Assim, o espectador desencadeia uma percep¢ao
participativa frente ao filme dando a ele uma espécie de credibilidade. Metz (1977)
comenta que o “ar de realidade” provoca um dominio sobre as percepgdes € tem o
“poder” de deslocar os sujeitos para as salas de cinema, imprimindo tanto
consequéncias estéticas quanto de cunho psicoldgico. Assim, para o autor, o filme
precisa convencer o publico, seja pela eficacia do irreal (ilustracdo inventada), seja
pela familiaridade do real que se aproxima da vida cotidiana. Porém, a principal
estrutura que garante a impressao da realidade e, portanto, o sucesso do cinema ¢ o
movimento das imagens que motivam “o sentimento da vida concreta e a percepcao
da realidade objetiva” (METZ, 1977, p.20).

Viana (2009) comenta que ¢ usual transformar os filmes em algo grandioso,
autdbnomo e espetacular, sem haver preocupagdo com os agentes envolvidos nesse
processo de producdo e reproducdo. Tais perspectivas, segundo ele, criam efeitos
ilusorios sobre o cinema nos setores intelectualizados que, por sua vez, dividem e
valorizam os filmes sob denominagdes como “cults”, “alternativos™ ou de “massa”, o
que imprime um certo preconceito, pois exclui alguns em detrimento de outros.

Para Bellour (2009), o ato de analisar os filmes, sejam eles de qualquer
formato ou categorizagdo, ndo ¢ uma atividade da atualidade, pois a analise de filmes
nasce junto com o cinema, porém de forma ndo tdo semelhante. As andlises dos
filmes, de acordo com o pesquisador, iniciaram-se pelos cronistas que relatavam as
sessoes de cinema de maneira pormenorizada, dando margem para amplos sentidos de
observacdo. Nesse sentido, durante a trajetoria do cinema alguns filmes se destacaram
tanto pela forma quanto pelo seu conteido e chamaram a atencdo de varios outros
sujeitos de diferentes campos de atuacao social.

Nos ultimos anos o cinema tem sido mais discutido, seja por sua integracao

como institui¢do cultural, seja pelo aprimorar das técnicas, formas e conteudos
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advindos das tendéncias modernas (BELLOUR, 2009). Nota-se, por exemplo, de
acordo com o banco de teses da Capes, que as producdes académicas sobre o cinema
no campo da educagdo tomaram folego a partir de 2005.

Para Bellour (2009) o cinema nunca foi tdo comentado e estudado, por isso
necessita cada vez mais ser sistematizado. Segundo o autor, o campo do cinema
carece de uma ampla institucionalizacdo em que a analise filmica nao hesite em meio
a tantos recortes metodoldgicos que ndo interrogam claramente seus objetivos. Esse
aspecto se deve principalmente a prematuridade do proprio campo cinematografico,
que nasce na/da modernidade; portanto recente, se for comparado ao campo das artes,
por exemplo.

O autor acrescenta que, por nao ter ainda se legitimado plenamente, o campo
do cinema busca métodos e campos tedéricos de outras disciplinas, com outras teorias
que possuem propositos diferentes. Dessa forma, as andlises filmicas seguem
pressupostos  “estruturalistas-marxistas,  semiopsicanaliticas, = neoformalistas,
derridarianas e até lyotardianas ou deleuzianas. E uma rotulagio algo facil, por vezes
tao caricata como os seus rotulos” (BELLOUR, 2009, p.8).

Em outra perspectiva, Viana (2009, p.7) aponta que, além do discurso técnico,
formalista e elitista, os tedricos do cinema denominam-se como membros de uma
seleta ctipula dominante da linguagem técnica e tedrica da cinematografia. Assim, os
“idedlogos partem de uma linguagem elitista, egoistica, reforcando e criticando uma
separacdo preconceituosa entre aqueles que sdo detentores do conhecimento
cinematografico e os “ignorantes” ndo entendidos”..

De acordo com Viana (2009), ao separarem alta e baixa cultura, arte popular e
arte comercial, os tedricos da cinematografia caem no engodo de acreditar que os
filmes de “massa” nao possuem conteudo critico, somente os filmes ditos “cults” ou
“alternativos”. Além desses problemas, segundo o autor, & preciso superar a
concepcao formalista. O formalismo ¢ consequéncia direta do estruturalismo, no
periodo que este estava em voga enaltecendo a forma em detrimento do contetido do
filme. Nesse sentido as produgdes bibliograficas e as analises relacionadas ao cinema
sdo marcadas por uma série de contradigdes e incoeréncias. As teorias
cinematograficas, conforme o autor mencionado, apresentam problemas conceituais e
tedrico-metodologicos que ndo abarcam as realidades objetivas que sdo muitas vezes
descontextualizadas ou alheias ao momento historico. H4, por isso, uma visdo

simplista e limitada quando se tenta analisar os filmes de forma fragmentada,
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compreendendo-os como criagao artistica individual.

1.4.2 O Cinema como instrumento da linguagem visual

Com base na discussdo exposta, vale ressaltar que esta dissertagdo nao se
propoe a discutir os métodos que se estruturam em torno do campo do cinema, pois a
pesquisa mediante os filmes escolhidos vincula-se ao campo da educagdo, que por sua
vez dialoga com outros campos dialeticamente.

Contudo, ao tratar a cultura da infancia e o cinema como construgdes
culturais, historicas e sociais, demarca-se o efeito das contradigdes onipresentes nas
reflexdes pertinentes a esses construtos. Contradi¢cdes que precisam ser analisadas a
fim de tornar visiveis ou evidenciados os aspectos de inclusdo-exclusdo de classes,
presentes na sociedade de forma geral, seja qual for o foco de observagdo. Nesse viés
o cinema ¢ entendido nesta pesquisa, principalmente por seu carater de instrumento de
representacdo e manipulagdo das realidades. 1sso requer reflexdes a respeito de como
0 cinema é produzido junto as relacdes de trabalho, ou seja, é preciso ndo so localiza-
lo a partir da estrutura historica e social, mas refletir sobre os aspectos que o
constituem como aparato cultural da sociedade moderna.

De acordo com Kornis (1992), ndo seria possivel ignorar os impactos
causados pela difusdo e pela criacdo do cinema e de outros meios de comunicagdo na
atual sociedade. A despeito da existéncia das diferentes escolas ou correntes do
cinema que o diferenciam em sua forma e contetdo, destacar-se-a neste trabalho a
perspectiva de analise tomada por Kornis (1992), em que o cinema deve ser
observado como uma producdo cultural feita por uma determinada industria (a
industria cinematogréafica) que se reproduz massivamente na sociedade e que causou
mudancas desde as primeiras décadas do século XX nos comportamentos dos sujeitos.
Nesse sentido, a industria do cinema na contemporaneidade ora se realiza como
produto, ora como produtora das relagdes humanas e sociais sob a égide da sociedade
capitalista e de consumo.

Kornis (1992) compreende que o cinema, como produto das atividades
capitalistas, contribui para a consolidacdo destas. Sdo citadas as reflexes de
Hobsbawn a respeito do surgimento das artes de massa em detrimento das artes da
elite para dizer das enormes influéncias que sdo decisivas nas maneiras como as

pessoas percebem e estruturam o mundo ao seu redor. Sob esse viés, o cinema é
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considerado por Bernardet (2000) como a maior invencdo da burguesia, pois por meio
dele aumentaria seu poder de persuaséo e dominacao social.

Dessa maneira, o cinema acaba como influente na vida dos sujeitos. Todavia,
ndo é o cinema em si que ird servir de instrumento de dominacédo da classe dominante,
e sim a interpretacdo do que € assistido. A ideia de representacdo natural fragmentada
dos movimentos da vida seria como se a realidade se expressasse sozinha, como se 0
cinema, conforme Bernardet (2000), eliminasse ou descomprometesse a pessoa que
fala ou faz esse cinema ap06s a exibicdo. Em outras palavras, seria 0 mesmo que dizer
que o assistido é verdadeiro e ndo pode ser contestado, uma vez que fora visualizado.
Frente a pelicula, os espectadores da producdo cinematografica criam concepgoes e
significacbes pessoais de acordo com as imagens que lhes sdo apresentadas e que
poderdo ser tratadas e manipuladas de forma a interferir em tais concepcles e
significacOes.

Ainda que o cinema se apresente como possibilidade de critica, de denuncia,
de humanizacdo, de alienacdo ou de transformacéo, um dos desafios postos ao tomé-
lo como instrumento de manipulagdo é compreendé-lo, conforme Bernardet (2000),
como legitimador de classes e do interesse em perpetuacdo da desigualdade social.
Alguns criticos do cinema acreditam que “pouco importa que se diga que o cinema
reproduz ou ndo o real, é natural ou artificial, ndo importa o cinema em si, importa o
que dizem os filmes, o seu conteutdo” (BERNARDET, 2000, p.22); porém, de toda e
qualquer maneira o cinema repercute na vida do sujeito e o influencia, ndo somente
em sua maneira de se relacionar, mas também na forma como esse sujeito apreende a
realidade.

A cultura cinematogréafica implica, acima de tudo, a compreensao dos aspectos
sociais, culturais e psicoldgicos presentes nas relacfes humanas e nos seus conflitos
cotidianos. Em outras palavras, “podemos dizer que uma técnica ndo se impde a si.
Dela se apropria um segmento da sociedade e é essa apropriacdo que lhe da
significagdo” (BERNARDET, 2000, p.21). N&o ha, portanto, neutralidade no cinema,
considerando quem o produz, tampouco sobre os resultados provenientes de sua
técnica. Forma e contetdo sdo carregados de intencionalidades.

Xavier (2003, p. 369) complementa e explica que a imagem que o espectador
recebe compde um universo filtrado por um olhar exterior, que acaba por organizar
uma certa aparéncia das coisas, estabelecer uma ligacdo e, a0 mesmo tempo, interpde-

se entre 0 espectador e o mundo que o cerca: “Trata-se de um olhar anterior ao do
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espectador que ndo se confundird com o olhar do mesmo na sala de projecdo, pois
durante a filmagem estdo imbricados um compromisso, um risco, um prazer e um
certo poder de quem produz o filme”, enquanto o espectador tem acesso & aparéncia
daquilo que Ihe ¢é apresentado sem as devidas mediacdes.

Outro aspecto que deve ser ressaltado é a forma de percepcdo que o cinema
produz. Para uns, o cinema pode vir a ser instrumento de acesso ao conhecimento, de
ampliacdo do repertorio cultural; portanto, um veiculo de forte expresséo artistica.
Para outros, as producgdes cinematograficas podem vir a ser apenas um veiculo de
entretenimento. O que vai determinar esses modos de compreensdo sdo as condi¢Ges
concretas da vida e a posicao de classes sociais.

De qualquer forma, o cinema tem como principio que sua producdo constitui-
se como expressdo da cultura. Assim, € um artefato da cultura humana que se presta a
varios objetivos, dentre os quais o entretenimento € o mais difundido e, por esse
motivo, € 0 que mais caracteriza as relagdes do cinema com a vida social. Todavia,
ambos os formatos remetem a compreensdo da fungdo do cinema e da sua intengdo. O
cerne das questdes relativas ao cinema em suas dimensfes histéricas, sociais,
culturais, econémicas ou mesmo técnicas e cientificas é reconhecé-lo como um
campo fértil para analise da sociedade como um todo.

Ao mesmo tempo, fazer uma analise critica das reproducGes que o cinema faz
da sociedade parece ser, entdo, uma tarefa bastante complexa para os sujeitos da
modernidade, que ja ndo possuem, de acordo com Benjamin (2009), competéncias,
tampouco autonomia, para narrar e subverter os significados ja inscritos socialmente.
Vive-se em um tempo marcado pelo narcisismo e pelo consumo pautados em padrdes
“ideais” de sujeitos e de sociedade. Porém, o que torna o homem incapacitado de
narrar deve-se a sua incapacidade de experienciar, pois seria por meio da [...]
“narrativa que os sujeitos poderiam retomar as experiéncias no decorrer do tempo e,
assim, poder lidar com o desconhecido respeitando a irredutibilidade do passado e a
imprevisibilidade do presente” (BENJAMIN, 2009, p.4).

Nessa leitura, a capacidade do sujeito de reconhecer-se enquanto homem na
histdria e de experienciar, viver e narrar essa trajetoria humana da-lhe a possibilidade
de mudar e (re)significar a propria historia e a condi¢cdo de transcender frente a
aparéncia para a esséncia. Como producao humana e social, o cinema traduz muito do

que os sujeitos constroem nas suas relagdes com os outros, mediados pela cultura.
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Nesta pesquisa 0 que importa € a percepcdo de que, ao representarem a
realidade, as producdes do cinema materializam os fragmentos da cultura e 0s
difundem, influenciando e intervindo nas rela¢fes cotidianas que, com o passar do
tempo, sdo novamente captadas e reproduzidas. Sendo assim, 0 cinema pode ser
considerado como meio de compreensdo, apreensdo e producdo de culturas,
comportamentos e conflitos presentes na vida dos sujeitos e suas relacdes.

A construcdo deste capitulo pautou-se em apreender aspectos fundamentais
na compreensao da infincia e da crianga na histdria e na cultura. Nesta perspectiva, as
culturas da infancia foram tomadas como expressao do modo particular como as
criangas se situam no mundo. Todavia, reafirmou-se que esta producao, a despeito de
referir-se a crianga, ndo se desloca da dimensdo social e daquilo que se produz na
relacdo com o outro, seja ele adulto ou crianga.

Da mesma forma, procurou-se reafirmar que qualquer modo de compreensao
dos sujeitos, do seu tempo da vida ou das suas a¢des humanas ndo pode prescindir de
recoloca-los a luz das condi¢des materiais, concretas, dialéticas ¢ contraditorias. E
nesse campo que tanto a crianga quanto o adulto se fazem humanos e constroem suas
humanidades.

O proximo capitulo pretende aprofundar os sentidos e significados das
culturas da infancia em processos de interagcdo. Trata-se, sobretudo, de apreender a
cultura da infancia nos tempos, espacos, nas relagdes familiares e nos espacos
educativos onde ocorrem interagdes entre criangas e também entre estas ¢ os adultos.
Os proximos capitulos irdo tratar, mediante as imagens representadas e analisadas nas
producdes cinematograficas, aspectos que marcam e demarcam a cultura da infancia
representada em alguns filmes nacionais em que a crianga € posta sob varios angulos

representativos.



CAPITULO 11

As culturas da infancia no encontro do Eu e do OUTRO:

o lugar da interacéo social da crianca

“Um bicho igual a mim, simples e
humano. Sabendo se mover e comover e a
disfarcar com o meu proprio engano...”

(Vinicius de Moraes)

O presente capitulo procura analisar nas obras cinematograficas escolhidas a
questdo da cultura da infancia a partir da interatividade, um dos quatro eixos
estruturadores delineados por Sarmento (2004) como elementos dessa cultura. Esta
discussdo ndo se desloca daquela delineada no capitulo anterior, que implica pensar a
questdo da infancia, da crianca e da cultura em sua dimensao histdrica e social numa
sociedade marcada pela contradicdo. Trata, sobretudo, de aproximar essas discussoes
com base nas reflexfes sobre a constituicdo dos sujeitos, seus tempos e espagos de
interacdo; no caso, nos elementos constituintes das relacdes estabelecidas entre as

criangas na perspectiva da familia, da educacéo e das instituicGes formativas.

2.1 A Interatividade como elemento das culturas da infancia.

A analise das culturas da infancia pressupde o movimento de compreensdo da
sociedade em sua producdo cultural e, especificamente, o lugar reservado as criancas
no contexto dessa producdo, ja que elas se inserem de maneiras distintas e especificas
em contextos sociais diversos. Isso implica desvelar as formas de representacdes que
a sociedade faz desses sujeitos e os modus operandi de produzir, reproduzir e
reinterpretar essas culturas infantis pelas criangas.

Em principio, ha que se ressaltar que os termos crianga, culturas e culturas
infantis ndo sdo autdbnomos, uma vez que expressam dimensdes humanas nas quais o
homem produz a sua humanidade. Quando se prople esta analise a partir da
representacdo cinematografica, outro aspecto precisa ser ressaltado: trata-se da tensao
entre aquilo que o cinema retrata e a dialeticidade entre a representacdo do real e a

realidade em si mesma. As discussfes aqui empreendidas serdo recortadas e
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analisadas tendo por base, entre outras, as reflexdes de autores como Sarmento
(2004), Corsaro (2011), Borba (2005), Santana (2007) e Belloni (2009).

Segundo Sarmento (2008) e Corsaro (2011), as relagdes estabelecidas pelas
criangas em suas interagbes com as heterogéneas realidades da vida social sdo
constituidas e constituintes de suas presencas na familia, na escola, na comunidade e
nas atividades sociais. Em cada uma dessas instancias as interacdes entre os pares, as
relacbes de amizade nos espagos e tempos observados e as estratégias utilizadas pelas
criangas para conviver em sociedade podem ser observadas e analisadas. Da mesma
forma, é possivel apreender as culturas da infancia a partir daquilo que constitui esses
sujeitos e do modo como respondem aquilo que lhes é posto em suas realidades
objetivas, ou seja, pelas formas como elas interpretam, internalizam e transmitem as
suas culturas infantis, marcadas pelas estruturas capitalistas da modernidade. Em
outras palavras, como elas reiteram o mundo.

Para Sarmento (2004), a interatividade se constitui e se materializa de modo
mais acentuado nas instancias nas quais as criangas passam a maior parte de suas
vidas e tecem suas relagdes sociais. Por interatividade compreende-se aqui um
conjunto de ac@es elaboradas pelas criangas nas relagdes com outros sujeitos e com as
quais produzem significacbes e preocupacdes partilhadas entre os pares. Neste caso,
ha que se salientar que essa producao pode ocorrer entre pares iguais (Crianga-crianca)
e pares diferentes (criancas-adultos). Para o autor, as criangas apreendem valores e
estratégias que, de uma forma ou de outra, repercutem contribuindo na formacao de
suas identidades pessoais e sociais.

Sarmento (2008) pontua as instancias familia, escola, comunidade e atividades
sociais como aquelas que estdo mais presentes na vida social das criangas. As
interacdes estabelecidas pelas criancas com os seus pares permitem, conforme o
pesquisador, que elas se apropriem do mundo que as cerca, ao passo que conseguem
reproduzir, produzir e reinventar esse mundo sob diversas maneiras e possibilidades.
O autor salienta que a constante convivéncia das criangas com 0s pares nas atividades
e rotinas d&o sustentacdo para que elas consigam, por exemplo, superar medos e lidar
com as experiéncias negativas do cotidiano. Sarmento (2008) argumenta que, por
meio da interatividade, as criangas conseguem partilhar tempos, acOes, representacées
e emocgOes de fundamental importancia para que consigam tanto entender o0 mundo

que as cerca quanto os proprios processos de aprendizagem e desenvolvimento.
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Segundo Sarmento (2004), as ac¢Oes partilhadas no processo de interatividade
entre as criancas denotam aspectos especificos das culturas da infancia e se
materializam, por exemplo, na associacdo da palavra amigo aos companheiros com
guem passam a realizar atividades no ato de brincar. O autor argumenta na defesa das
relacbes que as criancas estabelecem em si a fim de garantir os espacos das
brincadeiras: nelas as criancas partilham e interagem com pares que elas proprias
estipulam por amigos e que se configuram em grupos.

Segundo o referido autor, é também na interatividade que ocorre a partilha de
rituais de passagem fortalecidos pelas lendas, pelas memodrias e pela cultura
perpassadas por geracGes. Com base naquilo que priorizam em seus processos de
interatividade, as criancas criam algumas estratégias com o intuito de evitar aquilo
que ndo desejam e elaboram, para isso, ajustes que contornam as regras dos adultos.
Esses ajustes sdo, para Sarmento (2004), respostas inovadoras produzidas
coletivamente entre as criangas e sao, ha maioria das vezes, mais elaboradas do que as
préprias regras que elas querem contornar. Assim as criancas, mediante as producdes
feitas no processo de interatividade, acabam por deixar legados e agcbes que se
reproduzem em tempos e espacos diferentes.

De acordo com Sarmento (2004), as criangas, partilham seus conhecimentos
com as geracOes seguintes e isso explica o porqué delas continuarem brincando e
interagindo com artefatos, ritos e mitos tradicionais em plena época dos jogos
eletrbnicos. Esse tipo de comportamento nasce das culturas infantis e ndo provem
apenas da acdo direta dos adultos. Porém, ndo se pode desvincular as interacdes das
criangas com os adultos, pois estas se constituem em via de méo dupla: um aprende
com o outro.

Santana (2007, p. 28) argumenta que “a interatividade é um fator crucial para
a andlise das culturas da infancia, pois é justamente na relacdo com os pares e com 0S
adultos que as criangas se constituem enquanto produtoras culturais”. Assim, s&o as
interacdes coletivas que as permitem produzir suas culturas dentro das instancias
sociais nas quais circulam. Cabe, porém, ressaltar que as estruturas
historicas/materiais/objetivas, pertencentes a essas relacBes de interacdo, fazem as
criangas produtoras de suas proprias culturas.

Santana (2007) fundamenta sua pesquisa a partir de uma investigacdo com
criangas em situacdo de rua, em que expde como essas criancas partilham os seus

valores, experiéncias e representacdes com base numa realidade marcada por
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processos de exclusdo social e pobreza. A autora ressalta que a interacdo dessas
criangas constitui-se também como uma estratégia de sobrevivéncia nas ruas, onde
aprendem a construir suas formas de sociabilidade. Por sociabilidade® compreendem-
se aqui 0s processos de constituicdo da identidade do sujeito em sua relagdo com o
outro em espacos, tempos sociais, historicos e culturais, o que implica um movimento
de afirmacdo da igualdade e da diferenca. Nessa perspectiva, pode-se observar que a
interatividade das criangas constitui-se pelos processos ligados a realidade do meio
social em que vivem. Tais processos contribuem para formular as maneiras como as
criangas, em suas distintas realidades, incorporam e interiorizam seus modos de
pensar e agir na sociedade.

Para Belloni (2009) os seres humanos se socializam interativamente por toda a
vida; porém, durante a infancia isso se constitui de uma maneira mais dindmica na
integracdo e influéncia dos elementos presentes no ambiente. A autora afirma que nas
sociedades contemporaneas essa interacao social estd fortemente influenciada pela
globalizacdo econémica e cultural e pela presenca marcante das midias eletronicas.
Ela pontua que a percepcao das criancas sobre a sociedade é formada nas instancias
sociais nas quais elas circulam, que seriam as mesmas reforcadas por Sarmento - a
familia, a escola, a comunidade e as atividades sociais.

A autora reforga, porém, que as diferentes midias as quais as criangas tém
acesso sdo um forte incremento que influencia seus processos de interacdo na
modernidade. Ha que se salientar, todavia, que 0s processos interativos das criancas
com as midias eletrénicas variam de acordo com as condi¢Ges da classe a qual
pertencem. Belloni (2009) pontua ainda que, de todas as instancias sociais nas quais
as criangas interagem, a escola, junto com as midias, desempenham papéis de
difusoras de valores hegemonicos que contribuem na representacdo e na formacéo de
comportamentos. A autora também ressalta que na atualidade a propria escola e a
familia estdo confrontadas, em concorréncia com os valores difundidos pelas midias,
cuja onipresenca subverte os principios da sociedade. Compreende-se que 0
monopolio da transmissdo do saber humano ndo poderia estar localizado em apenas
uma dessas instancias, em detrimento das demais.

Ja Borba (2005, p.53), ao explicitar suas analises sobre o tema, argumenta que

os diferentes autores convergem seus estudos particularmente para aquilo que [...]

° Sobre a diferenca entre socializago e sociabilidade, ver Miranda (2001).
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“vem efetivamente documentando um modo de vida da infancia que apresenta
especificidades em relagdo as culturas dos adultos”. A autora reafirma a importancia
de que os estudos sobre os modos de vida das criangas em suas culturas infantis sejam
questionados a luz das estruturas sociais em que as criangas estdo inseridas em
articulacdo com os adultos.

Borba (2005) pontua também que as crian¢as, ao se encontrarem no universo
dos adultos, j& esta estruturado pelas relagbes materiais e sociais, organizam suas
vidas e, portanto, suas interagdes. A autora sinaliza também para a seguinte
preocupacado: grande parte dos estudos com as criangas sdo produzidos nos ambientes
e contextos escolares, pelo fato de que seriam esses 0s mais ocupados pelas criancas;
portanto, os pesquisadores encontrariam ali mais facilidade na hora de investiga-las.
Isso significa dizer que muito do que se pesquisa sobre a crianca é, na verdade, apenas
a expressdo da conversdo dela em aluno, ja que inlmeros outros espacos sociais
poderiam retratar o modo de ser e viver das crian¢as em outros contextos.

H& que se considerar que a interatividade social das criancas faz parte do
processo das relagdes humanas que constituem a complexidade da formacgdo dos
sujeitos em todas as épocas. Todavia, as primeiras interacfes construidas por esses
sujeitos se fazem prioritariamente nos ambitos familiar e escolar, numa intensa
relacdo entre a crianca e o outro que se delimita tanto pelos pares que estdo préoximos
a elas, como por aspectos externos repercutidos pela comunidade ou pelas midias.
Nesse sentido, é possivel compreender que o tema da interatividade pode ser
apreendido no cinema dependendo do olhar epistemolégico e politico por meio do
qual se quer enfocar o lugar da crianca e a sua producdo cultural na infancia.

Este trabalho propde, neste capitulo, retratar a interatividade da crianga com o
intuito de des(velar) e tensionar esses aspectos a luz das condi¢cbes estruturais e
objetivas presentes na atualidade. Contudo, o desafio que se faz presente é considerar
0s elementos postos na constituicdo da interatividade como fundantes das culturas
infantis, a luz das andlises de conteudos cinematograficos com os quais esta pesquisa
se preocupa. Mediante os resultados encontrados, devem-se considerar principalmente
as relacOes estabelecidas nas instancias mencionadas anteriormente por Sarmento

(2008), ou seja, na familia e na escola.
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2.2 Sujeitos/Tempos/Espacos nas culturas da infancia.

Para Sarmento (2004), os processos de interatividade da crianca sdo marcados
e reestruturados continuamente pelas estruturas objetivas que definem as geragdes em
distintos e concretos momentos histéricos. Nesta perspectiva, na atual sociedade
capitalista as condicBes e estruturas objetivas, sobretudo as de cunho material,
caracterizam a afirmacéo dos paradoxos e contradi¢fes instituidos na infancia. Para o
autor, as instancias sociais tém contribuido para fortalecer a ideia de uma infancia
moderna que, de um modo ou de outro, acabam por (re)institucionalizar a infancia e,
consequentemente, 0s seus sujeitos.

Sarmento (2004) pontua que as criangas incorporam socialmente, a todo
tempo, novos elementos distintos em suas culturas. Por isso, os estudos sobre esses
sujeitos sdo fundamentais para a compreensdo da sociedade no presente e no futuro. O
autor cita alguns exemplos de possiveis fontes de investigacdo que merecem ser
exploradas: a extensdo da interatividade das criancas com instancias relativas as
midias, também salientada por Belloni (2009); as culturas de resisténcia nas culturas
infantis que se configuram pelos grupos e gangues de meninos de rua; as constantes
influéncias dos jogos e brinquedos provindos da inddstria cultural, que possuem
consequéncias pouco previsiveis; e as questdes politicas relativas aos espacos e as
areas de circulacdo dessas criancas que estdo em constantes manipulacdes pelos
adultos ou pela ordem social instituida.

Esta pesquisa engloba alguns desses aspectos tidos como possiveis fontes de
investigacdo ainda a serem explorados. Cabe ressaltar, porém, que por mais que aqui
sejam discutidas vérias dessas questdes, ndo se pode abarcar profundamente tudo
aquilo que permeia as culturas infantis, haja vista a complexidade das interaces nas
quais as criancas se inserem e produzem suas culturas. Sendo assim, o0s resultados
desta pesquisa contribuem para possibilitar novas perspectivas de anélise e discussdes
sobre essas culturas em particular.

Sobre o pressuposto da crianga como produtora de cultura, Lopes e
Vasconcellos (2006) pontuam que as condi¢Ges materiais e simbolicas pertinentes aos
espacos de interacdo por onde circulam as criangas dao sentido a propria existéncia
desses sujeitos no entrelacamento daquilo que elas produzem com o que € produzido
nos lugares onde vivem. Isso quer dizer que a producdo das culturas da infancia

ancora-se, conforme os autores, no espago territorial em que elas vivem, j& que ele é
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marcado por ritos, crencas e modos simbdlicos. Cada regido do Brasil, por exemplo,
possui suas peculiaridades de acordo com o seu contexto social e histérico.

Nesse sentido, Lopes e Vasconcellos (2006) analisam diferentes infancias em
diversas localidades brasileiras observando a vivéncia cotidiana que as criangas
estabelecem de acordo com a organizacdo social do grupo. Elas vivem ndo como
guerem, mas como podem, de acordo com a ldgica desse grupo. Tal concepc¢éo se
refere as diferentes formas de ser crianca dentro de cada contexto social, 0 que 0s
autores chamam de endoculturacéo, ou seja, as particularidades culturais pertencentes
a cada grupo social que influenciam a vivéncia das criangas, assim como a
subjetividade construida por elas.

Ainda com relacdo aos espacos de interacdo, Lopes e Vasconcellos (2006)
pontuam que as mudancgas sociais, econdémicas e politicas ocorridas desde o final do
século XVII até os dias atuais dao referéncia a uma organizacdo da sociedade
burguesa que se pauta em ideais liberalistas, cuja valorizacdo dos espacos privados
sobrepBe-se aos espacos publicos. Assim, a convivéncia social das criangas vai se
ampliando nos espacos privados em detrimento dos publicos devido & nova ordem
econdmica e social da sociedade. Para Lopes e Vasconcellos (2006, p.114), a criacao
de uma certa “necessidade de intimidade e privacidade” resguarda-se dentro da
instancia familiar, no interior da sociedade burguesa, e se distancia da coletividade.
Percebe-se, entédo, que os espacos de interacdo das criangas vao se tornando cada vez
mais restritos.

Os itens que seguem discutirdo as representacfes feitas nos filmes sobre as
culturas da infancia no interior das instancias sociais nas quais as criangas interagem

em diferentes tempos e espacos.

2.2.1 O lugar da familia na formacao/educacao das criancas.

A fim de compreender as relacdes estabelecidas no interior da familia, é
importante considerar os fatores que a constituem, ou seja, 0S aspectos sociais,
histéricos e culturais que lhe sdo peculiares. A familia deve ser compreendida,
conforme Prado (1985), a partir das transformacgdes sociais, pois influencia e é
intimamente influenciada pelo contexto da sociedade em tempos historicos distintos e
marcados por perspectivas de classe social que estruturam os modos de vida. Prado

(1985) pontua que a familia, além de ser um tecido fundamental das relagBes entre 0s
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sujeitos em sociedade, constitui-se por um conjunto de papéis socialmente definidos.
Ou melhor, a organizacdo da vida familiar e, portanto, da vida dos sujeitos
pertencentes a ela, depende do que a sociedade espera deles. Isso leva a crer que se
deve conceitud-la levando em consideragdo que os papéis familiares sofrem alteracdes
e sao legitimados pela sociedade.

Para Prado (1985), no decorrer da histdria social e econémica da humanidade
estruturaram-se dois tipos de familia, sendo a primeira configurada como familia
matriarcal: era organizada e estruturada por sociedades primitivas, cuja producdo era
de subsisténcia e de maneira coletiva; o papel adotado pelas mulheres era o de
controle devido as aptiddes desenvolvidas por elas em questdes ligadas as técnicas de
sobrevivéncia. J& na segunda, chamada familia patriarcal, designava-se ao papel
masculino um lugar social marcado nas familias pelo crivo das questdes objetivas e
econdbmicas. Nesta Ultima, segundo Prado (1985), podem-se apreender muitas das
questdes que explicam a propriedade privada e 0 modo de producdo e sociabilidade
capitalista. Tal concepcdo de familia patriarcal traz mencdo a estrutura de familia
tradicional representada nas producdes'® analisadas. Com excecdo de O contador de
histdrias, cuja familia ndo possui a figura paterna, todos as outras representam, de
maneiras distintas, a partir das questfes econémicas e sociais de classe, a estrutura da
familia patriarcal. Nota-se, dessa forma, que as relacfes de autoridade dos adultos
sobre as criancas estdo presentes em diferentes contextos sociais e de classe e sob a
égide da estrutura familiar patriarcal capitalista.

Como ¢é possivel observar, as relagdes de interatividade das criancas nas
familias sdo apreendidas nas producdes cinematograficas e se manifestam por
diferentes perspectivas nas quais pode-se elencar principalmente as relacbes de
autoridade dos adultos para com as criancas e também as relacbes de afeto
estabelecidas entre as criancas e 0s membros familiares, cujos sujeitos sao
representados pelas figuras dos pais (mée e pai), tio (a)s e irmédo(a)s. De forma geral,
as producdes cinematograficas analisadas retrataram desenhos de familias
tradicionais, ou seja, diferentes dos formatos que se podem notar na atualidade,
como: filhos criados pelos avos, familias cujos filhos sdo frutos de relagdes

homoafetivas, entre outras configurages que foram se organizando no decorrer da

10 Cabe aqui um destaque importante: a partir deste momento, todas as vezes que este trabalho se
reportar aos sujeitos dos filmes (méde, pai, criangas, adultos, tios, avés, dentre outros) estara se
referindo aos personagens construidos para o enredo de cada obra.
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histéria. Todavia, esses desenhos também fazem parte e sdo influenciados pela
industria cultural, a exemplo da producéo cinematografica aqui analisada.

E importante salientar que existe um padrdo no modo como os adultos das
familias representadas nos filmes tratam as criangas. Esse padrdo, aléem de pautar-se
no desenho da familia tradicional, também é marcado pela questdo da autoridade
familiar. As descrigdes a seguir do filme Mutum sdo exemplos que demonstram

aspectos de autoridade dos adultos para com as criancgas:

Comeca a chover e ventar na fazenda. A av0 grita com as
criangas dizendo: “-Ei meninos, vai fechar as janelas agora!
Cadé o balde Juliana? Rosa, olha esses meninos e pde eles
pra rezar em vez de ficar cochichando” (MUTUM 14’59 a
15 35"’ ver anexo de imagens n° 1). *

Todos se sentam a mesa para comer. O pai observa Thiago
comer e diz: “Amanha eu quero que Thiago vai me ajudar no
trabalho. Ele vai levar comida pra mim”. Thiago leva a
comida para o pai que o diz: “- Volte pra casa, menino, e vé
se ndo faz arte no caminho” (MUTUM - 18’22’ a 18’36’
ver anexo de imagens n°® 2 e 2.1).

Brenda e Juliana brincam com as bonecas no quintal. Tia
Rosa interrompe a brincadeira dizendo: “- Brenda, Juliana,
para com isso ai e vem ca me ajudar. Sua avé ndo ta ai ndo.”
Contrariadas com a interrupgdo, as meninas perguntam: “-Ela
foi pra onde?”. Tia Rosa responde: “- Foi no morro fazer um
parto, oras!” (MUTUM — 33’40’ a 33°54” ver anexo de
imagens n° 3).

As relacGes estabelecidas entre as criancas e os adultos se ddo também por
diversas formas, dependendo do contexto e das situacBes ocorridas no cotidiano.
Tomemos como exemplo duas criancas do filme No Meio da rua. Neste filme os
sujeitos da familia que mais aparecem junto as criancas protagonistas sdo 0s pais e 0s
irmdos. A interatividade estabelecida entre Leonardo, crianca da classe alta, e a sua
familia constitui-se também numa relacdo de autoridade dos pais para com as
criangas, conforme pode ser descrito:

No almogo em familia todos estéo sentados & mesa falando de
questdes rotineiras. O pai diz & mée: “- Meu Deus, olha so.
Salada e filé grelhado de novo. Oh, Marcia! Isso nao é
comida pra alguém que passou o dia dando murro em ponta
de faca!”. Renata (Irm& menor de Leonardo): “-Pai! Vocé se
machucou?”. Leonardo: “- N&o. 1Isso é uma expressao
idiomatica, sua boba”. Renata: “- Ndo sei qual é a graga!” ..
Mae: “-Seu pai s6 quis dizer que teve um dia dificil filhota.

So isso”. Pai: “- Dificil? Dificil nada. Impossivel. Os
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fornecedores tdo subindo o preco 14 em cima e eu ndo
consigo aumentar o prego final nem um centavo”. Leonardo:
“- Ahh! Pai, hoje eu comecei a usar o gamemaker. Vou criar
um game novo”’. Renata: “- E eu dei dez estrelas e dois saltos
mortais e t6 fazendo uma pesquisa com fotos maximas de
todos os esportes!”. Pai: “- Humm! Nota dez pra minha
futura ganhadora da medalha de ouro da olimpiada de 2012!
E vocé, sabichdo (se dirige a Leonardo), se eu tivesse tido
essa moleza dos cursos todos que vocé esta fazendo, hoje em
dia eu era o big boss do megatrade e nao s6 o diretor
financeiro”. Mée: “- Ahh...Como se fosse pouca coisa! Meu
amor, ndo cospe no prato que te da o que comer”. Renata: “-
Méae, eu tava olhando para o papai e juro que ele ndo cuspiu
no prato!”.. Leonardo: “- Isso dai é outra expressao
idiomatica”. Renata: “- Nao estou gostando nada dessa tal de
expressdo idiomatica”.. Pai: “- E isso ai, camped! N&o da
mole pra ele, ndo. E as suas aulas de inglés, garoto esperto?
Tudo bem com elas?”, Leonardo: “-Ai, ai... pra qué isso?”
(Leonardo comega uma musica em inglés para mostrar ao pai
0 que esta aprendendo). A familia toda bate palmas para o
menino (NO MEIO DA RUA — 15°12>> a 17’00’ ver anexo
de imagens n° 4).

No trecho descrito é possivel perceber que, para conseguir a atencdo, carinho
e a aceitacdo do pai e da mée, Leonardo e também a irma cacula se esforcam para
demonstrar produtividade nas atividades que precisam desenvolver: eficiéncias nos
deveres das escolas (regular, de inglés, de informatica, de ténis, de ginastica, etc.).
Nota-se que a relacdo das criancas com seus pais € pautada no viés da produtividade.
Neste, os pais enxergam os filhos como “investimento” a ser preservado para ser
usufruido quando se tornarem adultos. A condi¢do econdmica dessa familia permite
que essas criancas tenham ndo sO acesso, mas também legitimidade perante os
conhecimentos valorizados pela classe burguesa.

Ja do ponto de vista da interatividade estabelecida entre Kiko, crianca da
classe pobre, e sua familia, percebe-se o viés da vulnerabilidade social das criangas.
Corsaro (2011) comenta que em muitas sociedades ocidentais 0s irmdos menores
passam a ser de responsabilidade dos irmaos maiores ¢ esse “cuidado” €, na verdade,
uma das estratégias utilizadas pela classe trabalhadora das grandes cidades,
principalmente das classes mais baixas. No filme No meio da rua essa visdo pode ser
percebida quando Kiko, que vive no alto do morro do Cantagalo, tem de seguir as
normas e decisfes da irma mais velha, Charlene, que é a responsavel pelos irmédos
menores no lugar da mée. Essa estratégia da classe trabalhadora no que se refere a

responsabilidade das criangas para com os irm&os menores €, para Corsaro (2011),
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fruto das necessidades de cuidados externos para com as crian¢as. Para o0 autor, essa
estratégia esta ligada principalmente a insercdo da mulher no mercado de trabalho.

No filme citado, Kiko e seus irmdos precisam ir &s ruas para conseguir
dinheiro para ajudar nas despesas de casa. A mae ndo fica em casa, pois precisa morar
no trabalho. Na familia de Kiko a irma mais velha, Charlene, exerce o papel de “mae”
e cuida dos seus irmaos menores, conforme a cena descrita:

Charlene: “- Kiko, ta fazendo o que ai nessa laje? Vem tomar
café. Ta bulindo em que ai menino?”. Kiko: “- Eu?”;
Charlene: “-E. Escutei uma musiquinha esquisita”. Kiko: -
“Ué, vai ver era o radinho do vizinho”. As irmas de Kiko
preparam o café da manhd. Jurema: - “Kiko? Que milagre é
esse, menino? Toda hora te tiro da cama a tapa”. Kiko: “-
P6, hoje eu 6 pilhado, Jurema”. Jurema: “-Ah, é bom que
teja mesmo porque o pé de café acabou e a méde deixou
dinheiro de menos”. Cida: “- Bibi, se borrou nas calgas!”.
Charlene: “- Ai meu Deus! Quando eu crescer ndo vou querer
ter filhos. Jurema, ninguém chamou a Teca?”. Jurema: “-
Cida, vai acordar ela, que eu sentei, t6 sentada”. Cida: “-
Acorda, Teca preguica”. Teca: “- Sai peste!” Jurema: “-
Acorda, que tu tem aula, Tequinha! Acorda santinha!”. Teca:
“- Por que tu ndo volta a estudar, Jurema? Assim eu ficava
ajudando em casa po!”. Jurema: “- Queria, Teca”. Kiko: “-
Se a mae deixasse eu voltar pro colégio, vocé ia pro sinal no
meu lugar”. Teca: “- Aposto que eu trazia mais grana que tu
cara. Charlene: “- Kiko, o leite do Bibi ta no fim. Tem que
faturar hoje, hein?”.Kiko: “-Pode deixar Charlene!!”.
Charlene: “- Quanto a tu, Neguinha, a mae resolveu que
todos fizessem o primario completo e depois ajudassem na
despesa. Vai ser igual pra tu também”. Kiko: “- A m&e falou,
ta falado, Teca”, Teca: “- Vacildo!”. Jurema: “- Senta aqui,
Charlene, que eu vou entregar roupas. A patroa da mée vai
sair fora no fim de semana?”. Charlene: “- Vai, sébado
cedinho a mae ta aqui” (NO MEIO DA RUA- 18’28 a
20’22’ ver anexo de imagens n° 5 ¢ 5.1).

“«

O trecho acima retrata que a condi¢do de classe desfavoravel dessas criancas
faz com que elas ndo tenham acesso ao conhecimento considerado legitimo pela
sociedade e “naturaliza-se” o fato de criangas pobres ndo terem esse acesso. Neste
caso, ndo esta em causa a questdo da educacdo como direito subjetivo da crianca,
muito menos remete-se a ideia de dever do Estado para com esta politica publica.
Observa-se que a questdo de classe determina o modo de ser e viver destas criangas
afastando-as, inclusive, do convivio materno. Por mais que o filme traga duas
realidades distintas ligadas ao fator econémico, ndo consegue fazer uma critica
proeminente dessas questdes. Pelo contrario, reproduz a situacao vigente na sociedade

brasileira.
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Ja no filme O ano em que meus pais sairam de férias, as estruturas
familiares representadas sdo as da vida urbana, afastadas da zona rural. Os Unicos
sujeitos que aparecem junto a crianga protagonista do filme séo os pais. A interagdo
dos sujeitos nessa familia é representada de maneira esporadica e sazonal. O trecho a
seguir demonstra a relacdo de vulnerabilidade da crianca para com as decisfes
adultas. Mauro, a crian¢a da classe média protagonista do filme, ndo participa das
decisOes dos pais:

Mauro brinca de futebol de botdo em cima da mesa da sala
em sua casa. Sua mée fala ao telefone e pede para que o
menino junte suas coisas para viajar: “- Guarda seus botdes
filho! Seu pai ja esta chegando”. Mauro responde: “- S6 mais
um pouquinho.” Mae: “- Vem, Mauro, seu pai chegou. Vem
Mauro! Vem filho!”. A maée diz ao pai: “- Daniel, vocé esta
sempre atrasado! Vém Mauro! Vém filho!”. Pai: “- Vamos
filho, faz 0o que sua mée disse”. Mauro responde: *-
Rapidinho. Deixa eu chutar mais um”. A familia sai de Belo
Horizonte rumo & casa do avd de Mauro em S&o Paulo.
Chegando 14, a méae diz a Mauro: “- A gente vai voltar logo
pra te pegar”. Mauro responde: “- Eu ndo quero ficar aqui!”
Mée: “- A gente ja conversou sobre isso, ndo é Mauro?”
Mauro: “- Mas eu ndo quero ficar”. Mae se irrita dizendo: “-
Filho, entende! A gente ndo esta indo porque a gente quer”.
Mauro entdo diz: “- Entdo por qué? Quando vocés véo
voltar?”. O pai responde: “- Na Copa. Voltaremos na Copa!”
(O ANO EM QUE MEUS PAIS SAIRAM DE FERIAS —
1’05’ a 2’48’ ver anexo de imagens n® 6 ¢ 6.1).

O trecho acima demostra uma relacdo de autoridade marcada pela auséncia do
didlogo esclarecedor entre adultos e criangas. Estdo em causa as razdes que os adultos
julgam fundadas para que a acdo seja concretizada. Estas razdes ficam sublinhadas no
siléncio e nas entrelinhas. A logica do mundo adulto prevalece a logica da crianca.
Neste caso, ndo ha lugar para as problematizacdes levantadas pela crianca, uma vez
que seus questionamentos a fim de entender o porqué de obedecer a uma ordem dos
pais ndo sao considerados.

O que estd em causa nas producfes analisadas diz respeito ao lugar que a
autoridade da familia ocupa na educacdo das criancas. Por mais que as familias
representadas estejam localizadas em classes, lugares e tempos diferentes, as relaces
de autoridade dos adultos para com as criangas demonstram aspectos ligados as
estruturas familiares tradicionais, em que o imperativo dos pais € decisivo no modo
como as criangas organizam suas vidas. Os aspectos de autoridade apreendidos nos

conteudos das obras analisadas dédo sentido ao que Corsaro (2011) referencia em suas
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analises sobre as influéncias familiares no ingresso das criancas nas culturas da
infancia, pois é a familia, de acordo com o autor, a detentora das decisdes sobre as
interagOes e a natureza destas na vida das criangas.

Para Corsaro (2011), séo os pais que decidem guando, como e com quem as
criancgas irdo interagir dentro e fora do contexto familiar. As interaces das criancas
fora das familias, em outros contextos sociais da infancia, como em grupos de amigos
do bairro, creches e programas de educagédo infantil, sdo demarcados e autorizados
pelos pais. Portanto, as decisdes da familia sobre a natureza interativa das criangas
marcam as condic¢des culturais, os valores e as praticas cotidianas desenvolvidas por
elas. Em outras palavras, seria 0 mesmo que dizer: os pais s6 deixam seus filhos
interagirem com os sujeitos ligados a eles ou que compartilhem dos mesmos valores e
ideais.

As analises de Corsaro (2011) ajudam na compreensdo de como 0 processo de
decisdo dos pais sobre a natureza interativa dos filhos pode influenciar decisivamente
na forma como esta interagdo vai sendo tecida na vida e na cultura das criangas. 1sso
pode ser notado, por exemplo, em Mutum, quando a crianga protagonista, na figura de
Thiago, s6 sai do ambiente familiar rural no final da trama, quando a mée decide que
é melhor para o menino ir embora com o médico, pessoa conhecida pela familia, o
que Ihe garantird uma vida melhor (na cidade). A descricdo a seguir expressa essa
ideia:

Fala da mée de Thiago: “- Thiago, 0 mogo disse que se vocé
quiser ele te leva junto com ele. O mogo é compadre do sr.
Aristeu. L& na cidade ele te compra um 6culos, te pde na

escola, depois vocé aprende um trabalho” (MUTUM -
1:17°34°° 2 1:18°48”’ ver anexo de imagens n° 7).

Ja em O contador de histérias 0 mesmo pode ser apreendido quando a mée
decide que é melhor para 0 menino Roberto sair do ambiente familiar e ir para a

Febem, a fim de conseguir melhores condic¢des de vida:

Roberto sai de casa com sua mae para pegar um énibus rumo
a Febem. No caminho Roberto a pergunta: “- Mae, 0 que tém
de bom la na Febem?”. A mée responde: “- Um monte de
coisa boa”. Roberto diz: “- Eu quero ir pra casa”. A mae
responde: “- Vocé vai acostumar, Roberto. Aqui océ num tem
uma cama s pro cé? Num tém escola? Num tém comida?”
.Roberto entdo responde: “- Cé num que mais eu né mae?”. A
mde responde: “-“Se océ perguntd isso de novo eu te dou
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uma surra” (O CONTADOR DE HISTORIAS- 40’51 a
4116’ ver anexo de imagens n° 8 ).

Se por um lado a maioria das producgdes cinematogréficas retrata a questdo
da autoridade dos pais e o lugar destinado as criangas no cumprimento destas ordens,
de outro, o filme No meio da rua mostra alguns contextos em que se percebe o
rompimento dessa logica. Nesse filme a crianca, representada por Leonardo, subverte
as decisOes dos pais, pois precisa fugir do ambiente familiar para interagir com outras
criancas e sujeitos diferentes daqueles estipulados pelos genitores. A descricdo a
seguir retrata esse contexto:

Leonardo é repreendido pela mée por causa da amizade com
Kiko: “- E desde quando vocé é amigo de pivete de rua,
Leonardo?”. Leonardo responde: “- Vocé disse que eu
preciso de amigos!” Mae: “-Nao, ndo tém cabimento filho.
Vocé tem a coragem de dar seu joguinho, que seu pai se
lembrou de comprar pra vocé em Denver, para o primeiro
pivete que vocé vé?”. Leonardo diz: “- Ndo mae. Também ele
nao é pivete. Ele faz malabarismo no sinal de tréansito”. Mée:
“- E o senhor esta com tanta pena dele que ja ja vai querer
dar suas roupas de presente pra ele também?”. Leonardo
diz: “- Claro que ndo mae. Se vocé quiser, amanhd mesmo
ele me da o jogo de volta”. A mée diz: “- E vocé acha que ele
vai devolver? Meu Deus, quanta ingenuidade!”. Leonardo
diz: “- E claro que ele devolve mae. P9, ele é meu amigo. A
gente sempre passa no sinal dele. E s6 pedir que ele
devolve”. A mae diz: “- Escuta aqui,,vocé nunca mais vai ver
esse seu amigo de rua. Entendeu?”. Leonardo foge da aula de
informatica e vai até o seméaforo encontrar Kiko e pegar o
jogo de volta; porém, dois meninos maiores gque moram no
morro onde vive Kiko roubam o jogo das méos do garoto.
Ap6s ter sido roubado, Kiko vé Leonardo no semaforo e diz:
“- Ei, & tu? Cadé teu carrdo? Leonardo: “Eu vim
escondido!”(NO MEIO DA RUA — 28°49’° a 30°05”" ver
anexo de imagens n° 9).

Ao analisar o conjunto das obras cinematograficas, percebe-se que, naquilo
que diz respeito a interacdo das criancas na familia, sdo os pais ou as mées sozinhas
quem decidem a participagdo das criangas em ambientes dentro e fora da familia. E
gue quanto mais baixa for a classe social, mais estratégias de cuidados sdo utilizadas.
Importante salientar também que em Mutum, O contador de historias e No meio da
rua, quem decide a vida das criancas nas familias pobres sdo as mées. Ja em O ano
em que meus pais sairam de férias e No meio da rua, em que familias representadas
provém das classes média e rica, sdo 0s pais em conjunto que decidem a vida das

criancas e as interacOes que elas estabelecem dentro e fora do contexto familiar.
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Sendo assim, cabe ressaltar que, independente da classe social de origem, a
participacdo das criancas nas decisdes familiares sdo limitadas.

A familia, em sua constituicdo social e historica, reafirma constantemente o
seu lugar como instancia social com autoridade para exercer e expressar sua condi¢ao
de reproducdo educativa na formacao dos sujeitos, pois a ela estdo ancorados lagos de
sobrevivéncia objetiva e subjetiva que os constituem. Nesse sentido a familia
representa, conforme Siqueira (2009), um importante instrumento de reproducdo da
ordem capitalista devido as suas relacdes de poder, aos seus pressupostos de
hierarquia, aos papeéis sexuais definidos e aos padrdes econdmicos formulados em sua
constituicdo. Assim, a familia burguesa traca um legado consolidado pela sua
estruturacdo pautada na hierarquia e na divisdo dos papéis sexuais, em que a figura
masculina é a autoridade dominante, por ser o provedor econdmico, e a figura
feminina em seguida, por ser a zeladora da sobrevivéncia dos filhos.

Os pais configuram-se como detentores das decisdes na vida das criancas e,
portanto, em seus processos de interacdo. Embora a formulacdo e os desenhos das
familias burguesas tenham se modificado conforme as reestruturaces econdmicas e
materiais, eles ainda se mantém como instancias legitimadas pela sociedade
capitalista, conforme mostrado nas producdes cinematogréaficas.

Se por um lado essas producdes retratam o lugar da familia na educacdo das
criangas a partir de uma perspectiva capitalista e burguesa, por outro ha que se
considerar que a familia também pode construir suas relagbes com base em “sua
capacidade de produzir e reproduzir padrdes que operam na condicdo de hegemonia
ou contra hegemonia” (SIQUEIRA, 2009, p.38). Neste caso, a familia tanto pode
configurar-se a partir de padrbes de valores e condutas sociais que operam ou nao
conforme a logica do capitalismo, cujos posicionamentos de classe estdo delimitados
principalmente pelo fator econdbmico, como pode constituir-se por outros principios.

Para o autor supracitado, a familia ainda é um importante espaco educativo
que pode operar com outra logica. Sua reserva de afeto, protecdo e pertenca é
diferente daquelas em que as relacbes de poder no interior da familia burguesa
convertem autoridade em autoritarismo. Esta conversdo € alicercada na compreenséo
de que os padrdes de autoritarismo dos pais sdo influenciados por aspectos externos
ao sujeito e afinados aos pressupostos do mercado capitalista, cuja logica restaura as

relacOes sociais e as consciéncias individuais.
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Siqueira (2009) também salienta que as questdes debatidas sobre a
vulnerabilidade das criancas para com os adultos ndo prescinde de questfes ligadas a
liberdade, autoridade, autonomia, coercéo, afeto, entre outras que acabam permeando
as analises a respeito das influéncias familiares no processo de interatividade das
criancas. A familia expressa as formas do proceder social da sociedade capitalista.
Portanto, faz-se necessario discuti-la e apreendé-la.

Ainda com relacdo a interacdo das criangas representadas nos filmes, no
contexto familiar notam-se também as relacdes afetivas das criangas para com 0s
membros da familia, configurados principalmente pela figura materna. Isto pode ser
evidenciado no filme Mutum, quando a mée cuida carinhosamente do filho que esta
doente:

“- T& doendo muito filho? Ta? Onde que doi? Fala pra mae

filho. Onde é que doi?”. Felipe responde chorando: “- Nas
costas”. A mée abraga 0 menino dizendo: “- Vai passar, viu,
meu amor! Ndo chora ndao!” (MUTUM- 41°28’° a 42°00”’
ver anexo de imagens n° 10),

Ja no filme No meio da rua o dialogo seguinte também expressa a questao do

afeto permeando as relacdes:

Leonardo brinca sozinho, proximo a piscina de sua casa.
Marcia o vé triste e senta proximo ao filho para conversar e
diz: “- O que foi filhote? Estou te achando t&o tristinho,
desanimado”. Leonardo: “- Nada ndo. SO estou um pouco
cansado, mae”. Mae: “- Vou marcar uma consulta no doutor
Ricardo, seu pediatra, viu? Vou pedir pra ele receitar umas
vitaminas”. Leonardo diz a me: “- Mae, hoje eu arranjei um
amigo”. M&e: “- Ah é, um amigo? Que bacana! Vai ver que é
iSO mesmo que vocé esta precisando, de mais amiguinhos.
Convida ele para vir aqui brincar com vocé. Tomar banho de
piscina... Que tal?” (NO MEIO DA RUA- 17°13"* a 17°59”’
ver anexo de imagens n° 11).

Os dois trechos acima retratam que os lagos de afeto dos membros da familia

para com as criangas configuram reservas de protecdo encontradas e que propiciam a

crianca condicGes de viver um contexto social que assegura o sentimento de protecéo

e pertenca. Para Siqueira (2009) o amor e a protecdo sdo delegacbes proprias da

constituicdo familiar que fazem parte do processo formativo das criancas e da
construcdo de suas subjetividades.

Com relacdo as mudancas na formulagdo da familia burguesa, Siqueira (2009)

pontua que a familia deve ser compreendida como um processo que implica ndo s6 a
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reconfiguracdo das suas estruturas, mas também das a¢fes humanas; ou seja, sdo as
proprias acdes materializadas no processo das relagdes sociais advindas do contexto
social e historico que transformam as estruturas familiares e os modos de viver. E,
embora a familia desempenhe um forte papel em manter o controle social, ela
também proporciona condi¢Bes concretas na formacdo educativa dos sujeitos que a
compdem, pois as crianc¢as, desde 0 seu nascimento, encontram nela essas condi¢6es
de existéncia que suprem as suas necessidades basicas e naturais.

Nesse sentido, Charlot (2013) pontua que as criangas, no processo de
formacédo, definem-se por suas interacdes com os adultos e com a sociedade devido
principalmente a inadequacdo de seus poderes e necessidades. Para o autor, os adultos
sdo uma espécie de “protese” que aplaca a imaturidade infantil das criangas sem
retirar-lhes a condicéo infantil. Todavia, a sociedade instrumentaliza a relagdo adulto-
crianca, deslocando para a segunda a condicdo quase exclusiva de dependéncia do
primeiro. E aquilo que deveria constituir-se como processo formativo entre ambos,
acaba por tornar-se imperativo da geragdo adulta sobre a mais nova. Nesse processo,
as relagdes de afeto também sdo redimensionadas. Essa perspectiva observada por
Charlot (2013) compactua com a evidéncia dos aspectos ligados a autoridade
encontrados nas produc@es analisadas, principalmente quando se trata da interacao
das criangas com os adultos. Porém, o autor salienta que ndo é o fato delas ndo
conseguirem suprir sozinhas suas necessidades basicas que as torna vulneraveis ao
poder dos pais, mas a necessidade que tém de se dirigir a eles continuamente.

Charlot (2013) ressalta que as criancas possuem uma série de demandas
afetivas e sociais que acabam por gerar, muitas vezes, conflitos na relagdo com 0s
adultos. Para o autor, a sociedade imputa as criangas um certo “sentimento de
contradi¢do” no processo de seu desenvolvimento: ora sdo vistas como dependentes
ora independentes; ou herdeiras ou inovadoras; inocentes ou mas; perfeitas ou
imperfeitas. O autor chama a atengédo para o fato de que esse estado de contradigédo
ndo € natural das criangas, mas sim socialmente construido pelos adultos nas relac6es
sociais com elas, e pontua que essa interacdo deve se estabelecer ndo como uma
problematica que as torne vulneraveis, mas de modo que haja reciprocidade, uma vez
que as criancas precisam dos adultos para se constituirem socialmente.

Para Siqueira (2009), essa interacdo propicia condigdes para que as criangas
consigam fortalecer os lagos afetivos que servirdo de suporte no processo formativo

em que elas constroem as suas regras de convivéncia social. Portanto, tanto as
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criangas como as suas necessidades sdo constituidas pelos desejos e interdigdes do
mundo adulto, que por sua vez expressam, conforme Siqueira (2009), de alguma

forma os sentimentos do mundo burgués na sociedade capitalista.

2.2.2 Espacos educativos e a formacéao das criancas.

Vimos que os estudos relacionados as influéncias familiares na constituicdo
das culturas infantis estdo marcados por relagfes de afetividade e principalmente de
autoridade, balizados por muitos principios da sociedade capitalista que acabam por
estruturar os modos de viver e de se relacionar. Uma das caracteristicas da
configuracdo da sociedade capitalista moderna €, conforme Siqueira (2009), o
deslocar a tutela formativa das criancas da familia para outras instituicdes sociais
reguladoras, como por exemplo a escola. Esta postura se configura, para o autor,
como uma exigéncia imposta as familias pela burocracia da vida industrial urbana,
haja vista que o suprimento das necessidades de sobrevivéncia mediante as relagdes
estabelecidas pelo processo de trabalho faz com que a familia delegue a formacéao de
seus filhos a outras instancias.

A atual configuracdo da sociedade contemporanea traz a evidéncia de um
profundo desgaste da autoridade familiar no processo de formacgédo dos filhos, em
detrimento da autoridade apregoada pelas instituicdes de ensino. Para Barbosa (2007),
desde a modernidade a escola configura-se como um lugar de salvacdo, de redencao
pessoal e social, a medida que Ihe € colocada a incumbéncia de formar os sujeitos - e,
portanto, as criangas - para 0 mercado de trabalho. Este aspecto pode ser observado
quando se questiona o papel das instituigdes educacionais e 0 seu projeto formativo.
As escolas cabe o papel de trabalhar o conhecimento sistematizado em funcéo de
construir uma sociedade e um cidaddo mais politico, humano e social. Apropriar-se
do conhecimento historicamente produzido pela humanidade e construir novos
conhecimentos deveriam ser, portanto, 0s eixos centrais da escola. Todavia, esse nao
tem sido seu foco. De uma maneira geral, os filmes, embora com evidéncias
diferentes, referenciam a escola como esse lugar de salvacdo e redengéo, conforme
salientado por Barbosa (2007). As descri¢des a seguir retratam essa perspectiva.

Em Mutum, nédo s&o retratadas situacGes do ambiente escolar, pois as criancas
vivem na zona rural e ndo tém acesso a nenhuma instituicdo formativa (devido a

escassez de recursos econémicos da familia); mas no final da trama a mae do menino
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Thiago menciona a escola como sendo uma oportunidade de melhoria de vida para o
filho:

Diz a mae: “- Thiago, 0 moco disse que se vocé quiser ele te
leva junto com ele. O mogo € compadre do sr. Aristeu. L4 na
cidade ele te compra um d4culos, te pGe na escola, depois
vocé aprende um trabalho. Vocé quer ir?’(MUTUM -

1:17°34> a 1:18 48> grifo nosso ver anexo de imagens n°
12).

No filme O Contador de Histérias a mae de Roberto Carlos, apds assistir a
ma propaganda do governo na televisdo, decide levar o filho para a Febem a fim de
proporcionar uma suposta “melhoria” de vida a crianga. Assim, a escola tem sido uma
das principais instituices sociais consideradas legitimas pela sociedade capitalista e
cujos conhecimentos por ela transmitidos sdo 0s aceitos por essa sociedade como
condicdo para um futuro ingresso no mercado de trabalho, além de se estabelecer
como estratégia de poder que visa o fortalecimento das culturas da classe alta em
detrimento das culturas populares:

“Para que as criangas tenham um futuro, elas precisam de 5
coisas: o “F” de fé, o “E” de educag¢do, o “B” de bons
modos, o “E” de esperanca e o “M” da moral. Sabe onde
elas vao encontrar tudo isso? Na Febem. Aqui as criancas
carentes terdo a chance de se tornarem ‘homens de bem’ e
terdo a chance de se tornarem médicos, engenheiros ou
advogados. Febem, mais uma vitéria do nosso governo.”(O
CONTADOR DE HISTORIAS — 38°30°” a 39°34°” ver anexo
de imagens n°® 13 e 13.1).

Ja o filme No meio da rua representa as criancas de classe baixa,
configuradas pelos meninos que vivem no morro, com a ideia de que é por meio da
escola que se encontra a formacdo minima necessaria para a sobrevivéncia em
sociedade:

Charlene: “- Quanto a tu, Neguinha, a mae resolveu que
todos fizessem o primério completo e depois ajudassem na
despesa. Vai ser igual pra tu também” (NO MEIO DA RUA-
18°28’* 2 20°22°’ ver anexo de imagens n° 14).

Na descricdo acima, a exigéncia da mée para que os filhos fizessem o
primario e soubessem ao menos ler e escrever era considerada pré-requisito minimo
para a sobrevivéncia na vida urbana. Porém, o questionamento a ser feito refere-se ao

papel da escola como principal espaco para a formacgéo e educagdo dos sujeitos. De
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fato ela oferece condicbes para uma formacdo de qualidade em uma sociedade
marcada por tantas desigualdades sociais? Barbosa (2007, p. 1060) salienta que a
escola publica destinada as criangcas das classes populares teria como objetivo
principal a “promoc¢do da igualdade entre as pessoas, 0 progresso das nagdes, 0
desenvolvimento econdmico, a justica social, a difusdo dos conhecimentos em defesa
da valorizacdo da razéo e do desenvolvimento escolar como modo de ser e estar no
mundo”.

Porém, a crenca sobre a transformagdo da sociedade mediante a
escolarizacdo das massas, ou seja, a ideia de que 0 povo sairia de uma situacao
desfavorecida intelectualmente por meio dos conhecimentos adquiridos na escola,
torna-se cada vez mais utdpica, pois o que se configura na sociedade capitalista
contemporanea € a existéncia marcante das desigualdades sociais, como foi
representado nas producdes cinematogréficas analisadas. Por outro lado, o cinema
também retrata outro modelo de escola e o seu projeto educativo. Trata-se de atender
a classe média e alta, conforme pbde ser percebido em No Meio da Rua. Este, embora
ndo retrate cenas das criancas da classe alta na escola regular, traz as escolas
complementares, como a de inglés e a de informatica, destinadas a formacao geral das

criancas pertencentes a esta classe. A seguinte descricdo demonstra isso:

Apbs de ter passado um dia cheio de atividades (escola
regular, colégio de Inglés, curso de informética, Escolinha de
Ténis), Leonardo chega em casa cansado e deita um pouco
em sua cama para assistir televisdo. A crianca pega no sono e
acaba dormindo. Renata, irma de Leonardo, conta a sua mae,
Marcia, que Leonardo dormiu sem fazer o dever de casa.
Marcia vai até o quarto de Leonardo e o vé& dormindo. Nesse
momento a mde tenta acordar e conversar com 0 menino
dizendo: “- Filho, eu sei que vocé é um garoto muito
responsavel e inteligente. Vocé sempre teve o melhor colégio
e os melhores cursos. Vocé sabe 0 quanto eu e 0 seu pai
apostamos em vocé, ndo sabe? As vezes pode parecer
cansativo, mas acredite em mim, filho, é para o seu proprio
bem” (NO MEIO DA RUA- 13’41’ a 15’08’ ver anexo de
imagens n° 15).

Como demonstrado nos filmes, a logica referente ao processo de formacédo na
escola possui ambiguidades, uma vez que para as criangas de classe baixa a escola é
colocada como um aparato que supostamente melhoraria as condi¢des de existéncia.

Jé& para as criancas da classe alta a escola ird manter as condicGes ja favoraveis. De
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toda maneira, a delegacdo da instancia escolar, pela familia e pela sociedade, como
lugar privilegiado para a formacdo e educacéo das criancas faz com que esse espaco
seja um dos prioritarios no processo de interatividade delas. Conforme os conteudos
encontrados nas producgdes analisadas, ha que se questionar a finalidade da escola na
atual conjuntura social e como acontecem as relacdes estabelecidas entre as criancas
no interior desses espagos.

Miranda (2001), em seus estudos sobre o processo de socializacdo das
criangas na escola, traz indagagdes sobre a auséncia de andlises criticas sobre essas
questdes no campo teorico-académico. A autora se propde a discutir sobre a
socializacdo das criancas na escola tendo em vista a avaliacao de diversas concepcdes
tedricas e ideoldgicas, com o intuito de retomar os determinantes histéricos e sociais
que entremeiam tanto as instancias sociais quanto a escola e a vida dos sujeitos de
uma forma geral.

Como mencionado, o deslocamento da tutela formativa das criancas da familia
para outras instituicbes sociais reguladoras, como a escola, faz com que essa
instituicdo seja, conforme Miranda (2001), a principal encarregada por iniciar as
criangas na vida social. Porém, a autora atribui esse processo de socializacdo
apregoado como uma proposta de integracdo que acaba por dissimular a realidade,
pois a socializagéo da crianga acontece desde o momento de seu nascimento, quando
ela entra em contato com outras pessoas. Portanto, para a autora, a condicdo de ser
social da crianca ndo pode ser atribuida a escola, uma vez que a origem de classe é
que ird determinar a condicdo de ser social.

Nesse sentido, a formacéo da personalidade social da crianga “[...] ndo passa
primeiro por um estagio individual para depois se socializar” (MIRANDA, 2001,
p.130). Assim, considerar que a crianca SO se torna ser social mediante 0s processos
de socializacdo feitos na escola seria considerar que o individuo possui capacidades
proprias e “naturais” para a socializagdo. Miranda (2001, p. 131) ressalta que “a [...]
marginalidade social seria, entdo, facilmente explicada pela incapacidade de
adaptagdo do individuo as normas sociais”, ficando assim justificados os fins
ideoldgicos da escola em proporcionar a adequagdo dos sujeitos & sociedade.

A escola se consolida, nesse prisma, como institui¢do que ira “socializar” as
criangas para torna-las adaptadas a sociedade. A responsabilidade da ndo adaptacdo,
conforme Miranda (2001), sera sempre atribuida aos individuos inadaptados. Como

mencionado, os filmes representam a escola como um aparato que daria suporte para
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condicdes de vida mais favoraveis na vida das criangas pobres, ou seja, por meio dela,
mediante o imaginario social, as criancas se adaptariam a sociedade e essa adaptacao
garantiria o posterior “sucesso” no mundo do trabalho. Sabe-se, no entanto, que tal
prerrogativa ndo se consolida, uma vez que sdo as condi¢cfes materiais e sociais de
origem que irdo influenciar o viver em sociedade.

No entanto, Miranda (2001) salienta que as criancas vivem, aprendem e se
desenvolvem em mundos sociais diversos, 0s quais, aléem de ndo serem totalmente
assimilados por elas, divergem de acordo com as condi¢des sociais. Ou seja, 0
processo de socializacdo das criancas € determinado pelas condigdes historicas e
sociais que as permeiam. Como sujeitos historicos elas possuem, conforme a autora, a
possibilidade de criar e recriar seus processos de socializagdo de modo a interferirem
também na realidade social.

Miranda (2001) cita que as criancas participam das relagdes sociais da
sociedade de maneiras distintas, podendo se constituir tanto como consumidoras dos
bens de produgédo quanto como trabalhadoras exploradas pelas relagdes de producao.
As criancas consumidoras sdo configuradas por pais consumidores e, por isso, sdo
sempre lembradas pelos andncios publicitarios da industria de brinquedos, jogos,
livros e outros. Ja as criangas pobres, tanto da zona rural como das cidades, comegcam
a trabalhar tdo logo adquirem forca fisica suficiente, a fim de ajudar nas despesas de
casa.

A configuracdo das criancas trabalhadoras é claramente representada em
Mutum, em que o pai de Thiago diz que 0 menino “Ja tem é tamanho para calejar 0s
dedos das maos, endurecer os pés, ficar com o corpo grosso” (MUTUM- 55” 27’ a
55” 29°’) ou no trecho em que Thiago, ap06s ter alguns problemas com o pai, é
submetido ao trabalho de vaqueiro junto a homens mais velhos que vivem dessa
profissdo (1:09:10 a 1:11:43).

Em No Meio da Rua essa mesma condicdo se d& mediante as falas das

criangas:

Kiko: “-Se a mae deixasse eu voltar pro colégio, vocé ia pro
sinal no meu lugar”. Teca: “- Aposto que eu trazia mais
grana que tu cara”. Charlene: “- Kiko, o leite do Bibi t& no
fim. Tem que faturar hoje, hein?” .

Em consonéncia com as reflexdes feitas por Barbosa (2007) e Miranda (2001),
Sarmento (2004) diz que na modernidade a escola estd intimamente atrelada a
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construcdo social da infancia. Sendo assim, legitima-se como espaco formativo em
que as criancas devem aprender a conviver em sociedade. O autor nomeia esse
processo de formacdo dado pela escola como “institucionalizacdo educativa da
infancia”, em que as exigéncias e deveres ligados a aprendizagem funcionam, na
verdade, por maneiras de inculcacdo de uma “epistemologia que homogeneiza” 0s
modos de ser e estar no mundo.

Sarmento (2004) pontua que o conjunto de saberes ligados a crianca no ambito
escolar constitui-se por prescricdes que se convencionam como verdadeiros padroes
formativos que sdo naturalizados e aceitos pela sociedade. Por isso, esses saberes
constituem-se como ‘“balizadores da inclusdo e da exclusdo na ‘normalidade’ e
exprimem-se em procedimentos de inculcagdo comportamental, disciplinar e
normativa” (SARMENTO, 2004, p. 4). Portanto, o saber construido sobre as criancas
no ambito das pesquisas epistemoldgicas acaba se revertendo, na pratica, em uma
espécie de organizacdo técnica dos cuidados que se deve ter com as criancas na escola
e fora dela. Cabe ressaltar, porém, que existem varios campos de conhecimento, de
acordo com o pesquisador citado, que permeiam as pesquisas sobre crian¢as, como
exemplo a pediatria, a psicologia do desenvolvimento e a pedagogia. Eles também
influenciam as praticas cotidianas no interior das instancias escolares e dao origem a
diversas orientacOes e abordagens interpretativas do mundo infantil que, ao fim, sdo
acometidas de maneiras conflitantes.

O que Sarmento (2004) quer dizer € que os saberes provenientes das pesquisas
nos diversos campos do conhecimento divergem-se tanto no ambito conceitual quanto
na pratica desenvolvida nos espacos em que as criangas constroem suas culturas
infantis, e isso acaba se configurando, mediante as normas e atitudes procedimentais,
em constrangimentos na vida delas em sociedade. Esses constrangimentos se aplicam
de varias formas, como por exemplo nas delimitacBes inconstantes dos lugares que
serdo frequentados ou ndo pelas criancgas, os tipos de alimentacdo que elas devem ou
ndo consumir, a quantidade de horas que devem ou ndo permanecer nos diferentes
espagos, as participagdes coletivas que devem ou n&o ter acesso.

Todas essas configuracdes, de acordo com Sarmento (2004), trazem referéncia
a um exercicio de ser crianga que esta intimamente relacionado as atividades por ela
desenvolvidas nos processos de interatividade social e também com a construcdo de

dispositivos de apoio e controle infantil, repercutidos por uma administracdo
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simbdlica da infancia na sociedade por meio de instrumentos reguladores, como a
Convencao dos Direitos da Crianca e as agéncias internacionais (Unicef, OIT, OMS).

Ao que parece, todo o esforgo em normalizar e homogeneizar as atividades e
comportamentos das criangas nas instancias nas quais elas circulam, seja nas escolas
seja nas familias, tem, para Sarmento (2004), consequéncias efetivas na criacdo de
uma infancia global que potencializa as desigualdades sociais, de género e de etnia, ao
invés de haver o reconhecimento das maltiplas configurac@es de infancias dentro da
infancia global. Seria preciso levar em consideragdo as particularidades em suas
distintas realidades sociais.

Para Siqueira (2011), Barbosa (2007), Miranda (2001) e Sarmento (2004),
bem como nas produgdes cinematograficas analisadas, ha uma forte ideia de
instrumentalizacdo dos espacgos educativos destinados as criangas. Esta tendéncia
encontra sinais nas expressdes cunhadas pelo sistema capitalista, no qual existem
disputas sociais de diferentes concep¢des de homem e de sociedade que precisam ser
(des)veladas e tensionadas para que se promovam reflex@es criticas sobre os modos
como a sociedade produz e transmite os conhecimentos que se perpetuam na historia.
Assim, conhecer as criangas, o cotidiano de suas relagdes sociais e 0s processos de
reiteracdo que conformam ou subvertem essas relacdes é tarefa a ser empreendida no

proximo capitulo.



CAPITULO I11

Relacdes sociais e processos de reiteracao

“Eu quero desaprender para aprender de
novo. Raspar as tintas com que me
pintaram. Desencaixotar ~ emogdes,

recuperar sentidos.”
(Rubem Alves)

O presente capitulo tem por objetivo discutir 0s aspectos que permeiam as
culturas da infancia a partir das mediac6es entre as relaces sociais e 0S processos de
reiteracdo na infancia. Para tanto, aborda a questdo da linguagem infantil como forma
de ser e estar no mundo, a cultura de pares, as relagdes sociais construidas pelas
criangas em tempos e atividades sociais, bem como a questdo da reiteracdo infantil.

Para Corsaro (2011), os processos de interacdo das criancas sdo marcados pela
cultura de pares e em multiplos espacos e instancias nos quais circulam. Nesse
processo, internalizam a cultura instituida pela sociedade, ao passo que também
contribuem para as mudancgas na estrutura social.

Para Lane (2001), a linguagem é um dos aspectos centrais nesse processo que
marca as relagdes sociais da crianca. E por meio dela que o homem se transforma e
transforma o outro, considerando-se a totalidade histérico-social que permeia as
relacdes. A linguagem é uma consequéncia da necessidade que o0s sujeitos tém de
transformar a natureza, de modo a garantir a sobrevivéncia do grupo social. Conforme
a autora, seria por meio do trabalho que os sujeitos desenvolvem a linguagem para
ampliar as dimens@es de espaco e tempo, necessarias para essa sobrevivéncia. Assim,
a linguagem é uma das principais construc@es coletivas elaboradas no processo de
interacdo e articula valores e praticas sociais para o sujeito conviver em sociedade.

Dessa maneira, a aprendizagem da lingua materna, inerente as criancas, € um
dos fatores que as inserem na historia da humanidade. Lane (2001) diz que em poucos
anos as criangas reproduzem o processo chamado de “hominiza¢do”, a medida que a
linguagem passa a ser a forma de representarem o mundo que as cerca, pois influencia
no pensamento e nas acdes que elas escolhnem em seu processo de desenvolvimento
social. Por linguagem da crianca compreendem-se, aqui, todos os processos pelos
quais ela se utiliza para se expressar no mundo, se fazer conhecida e conhecer este

mundo. Portanto, ndo se refere apenas a linguagem oralizada.
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Cabe ressaltar que as linguagens utilizadas pelas criangas na interatividade
com 0s seus pares fazem parte tanto de um processo que interliga os significados que
elas atribuem as palavras (que sdo subordinados, conforme Lane (2001), as leis
historicas e sociais) quanto dos significados que sdo transformados por elas mediante
as atividades e pensamentos individuais. Ou seja, para Lane (2001) os significados
produzidos pelos grupos sociais adquirem um sentido pessoal para o individuo a partir
de sua realidade e necessidade no mundo. Todo esse processo leva ao esclarecimento
de que as reprodugdes das relacdes estabelecidas pelas criangas no ato de falar sdo
entendidas por uma rede de estruturas que elas constroem mediante as suas situacfes
sociais.

Assim, a linguagem utilizada pelas criancas ao se comunicarem esta
fortemente influenciada pelos aparatos historicos e sociais ligados a condigdo de
classe social que, no processo de interatividade, ddo vazao ao processo de estrutura de
seus mundos. Para a autora, 0s sujeitos se constituem por suas relacdes sociais de
maneira passiva ou ativa, ou seja, sdo determinados ou determinantes de acordo com
0 nivel de autonomia que adquirem mediante a natureza dessas relagdes, que muito
tém a ver com as estruturas sociais e econdmicas da sociedade. No entanto, a
aquisicdo da linguagem se faz como premissa basica para a comunicacdo e
desenvolvimento das relagdes e da propria individualidade. Assim, a consolidacao e a
atribuicdo dos significados dados pela sociedade, materializados por meio da
linguagem, daré sentido as relacdes estabelecidas pelas criancas em suas interacdes
sociais, sendo que cada contexto possui suas significacbes préprias de acordo com a
realidade cotidiana de cada sujeito.

A atribuicdo dos significados obtidos por meio das relagcbes sociais
estabelecidas entre os sujeitos ndo pode, portanto, ser analisada como um processo
meramente natural, e sim, historico. Para Resende (2007), ao se relacionarem uns com
0S outros, 0s sujeitos criam e recriam as necessidades que serdo supridas frente as
suas realidades objetivas expressadas mediante o trabalho. Assim, os sujeitos se
estabelecem e se constituem na relagdo com o outro num processo de identificacdo e
reconhecimento. Para a autora, na andlise da constituicdo dos sujeitos sempre
aparecera o outro como parte fundamental para a formagdo humana.

Nas producdes cinematogréaficas analisadas, as relagdes sociais estabelecidas
pelas criangas se constituem, na maioria das vezes, na presenga dos adultos, cujos

oficios no mundo do trabalho sdo os fatores de referéncia para pautar o projeto
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interativo/educativo entre as duas geracdes, ou seja, as criancas representadas se
relacionam socialmente com adultos trabalhadores da comunidade que desempenham
diversas funcionalidades.

Em Mutum, por exemplo, por ser ambientado em um sitio no meio do sertéo,
longe da populagdo, quase ndo ha sujeitos da comunidade que estabelecem relagdes
com as criangas. A presenca desses sujeitos se da de maneira esporadica, sendo
representada por vaqueiros, sertanejos e por um médico que visita a familia no final
do filme. O trabalho como principio educativo nesta producéo pode ser apreendido na
seguinte descricao:

Apoés ser repreendido pelo pai, com um sentimento de
revolta, Thiago quebra todos os seus brinquedos e viaja com
alguns vaqueiros para aprender a tocar o gado e se constituir
como um trabalhador. A mae de Thiago se despede do
menino dizendo: “-Vai ser melhor assim Thiago, daqui uns
dias seu pai acalma”. Entdo Thiago segue viagem junto aos
vaqueiros tocando o gado e imitando as a¢des deles. Quando
a comitiva de vaqueiros para comer ¢ descansar, Thiago

13

encontra seu tio, que diz: “- Virou vaqueiro de verdade
agora, Thiago?” (MUTUM- 1:09°10”" a 1:11°43”’ ver no
anexo de imagens n° 16 e 16.1).

A descricdo acima demonstra que na relacdo social de trabalho exercida pela
crianga com os adultos ha premente a ideia de que essa relacdo foi marcada
essencialmente pela necessidade de suprir as necessidades materiais ocasionadas
devido as condicdes desfavoraveis da familia. O ato simbdlico demonstrado pela
crianca ao destruir os brinquedos revela o deixar de ser crianca para se constituir
como trabalhador. Essa constituicdo se da mediante a relagdo estabelecida pela
crianga com os adultos, a medida que ela apreende as a¢fes do oficio imitando e
observando a fala dos adultos. Tal configuracdo faz referéncia a assertiva pontuada
por Resende (2007, p. 43): “[...] os individuos se constituem na relacdo com a
natureza, na sua relacdo com os outros individuos, via processo de trabalho”. Ao
apreender o oficio dos trabalhadores adultos, a crianca se reconhece como tal numa
relacdo de reconhecimento e de identificacdo.

Contrario a essa percep¢do, No Meio da Rua, ao representar as relacdes
sociais estabelecidas entre as criancas da classe alta com os sujeitos trabalhadores da
comunidade, coloca essas criangas numa espécie de sobreposi¢do em que sao

respeitadas as hierarquias de poder, pois os sujeitos que mais aparecem junto e elas
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sd0 o0 motorista € a governanta da familia de Leonardo. Essas relagdes se estabelecem
mediante os aspectos ligados as atividades profissionais desses sujeitos. Observa-se,
que por mais que haja autoridade desses adultos para com as criangas, elas se
sobrepoem, por serem filhas daqueles que os empregam, conforme pode ser

observado nas descrigdes a seguir:

Chega Alcides, o motorista, e diz apressado: “- Olha, vou te
falar, garoto, ninguém merece viu? Acabei de deixar sua
irm& na ginastica, te levo na aula ténis, depois busco ela!
Vou te contar viu?”’(NO MEIO DA RUA - 7°30°” a 7’37’ ver
no anexo de imagens n° 17).

A governanta entra no quarto de Leonardo acompanhada por
Renata e diz: “- Eu e Renata estamos precisando de fotos de
skate. Vocé empresta uma revista?”, -“Dona Marcia sempre
faz questdo de dever feito e banho antes do jantar” (NO
MEIO DA RUA- 10°51"" a 11’37’ ver no anexo de imagem
n° 18).

Em O ano em que meus pais sairam de férias os sujeitos da comunidade que
mais aparecem junto a crianca de classe média, protagonista do filme, também estao
ligados as relacdes do mundo do trabalho, porém de maneira afetuosa, pois o pequeno
bairro no qual as criangas vivem abriga sujeitos de diversas culturas (judaicas,
italianas e gregas) que se interagem numa relacdo amigével. Nessa situacdo as
criancas aprendem por meio de didlogos estabelecendo o respeito as diferencas,
conforme as descricdes a seguir:

O vizinho de apartamento, um velho judeu, chega ao
apartamento em que estd o menino Mauro e organiza as
coisas para acomodar 0 menino em seu apartamento ao lado.
No inicio os dois se estranham devido aos habitos
contraditdrios existentes, porém o velho senhor acomoda o
menino para que este nao fique sozinho. A relag&o entre eles
se torna familiar, pois o velho senhor passa a ser o
responsavel pelo menino durante algum tempo (O ANO EM
QUE MEUS PAIS SAIRAM DE FERIAS — 19’36 a
25’30’ ver no anexo de imagem n° 19).

Mauro se perde no bairro e entra numa lanchonete. L&
conhece a gargonete Irene e o militante italo, que se identifica
como um amigo do pai de Daniel. Irene pega na mdo do
menino e o leva de volta pra casa em seguranca (O ANO EM
QUE MEUS PAIS SAIRAM DE FERIAS — 4405 a
46’35’ ver no anexo de imagem n° 20 ).
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Da mesma forma, aspectos ligados ao mundo do trabalho podem ser
apreendidos em O contador de historias, pois quem mais aparece junto a crianca
protagonista (Roberto) ¢ uma pesquisadora francesa (Margherit) que pauta seus
estudos na Febem, onde 0 menino vive. Roberto e Margherit estabelecem uma relagao

de reciprocidade, como demonstra a descri¢éo:

Margherit diz a Roberto: “- Vem cd que eu vou ler um pedago
da historia pra vocé”. Roberto pensa: “- Aquele liviro me
levou para um outro mundo. Parecia que eu tinha cheirado
thinner” (O CONTADOR DE HISTORIAS- 1:00°23”" a

1:01°27°” ver no anexo de imagem n° 21).

Na produgdo ¢ possivel de se perceber que, apés um tempo de convivéncia
com a crianca, a pesquisadora passa a exercer uma relagdo materna para com o
menino. A natureza da relagdo estabelecida entre os dois paulatinamente se mantém
por lagos afetivos por meio dos quais a pesquisadora tenta educar Roberto mostrando-
lhe, mediante gestos e dialogos, as significagdes sociais aceitas pela sociedade, como

por exemplo na seguinte descri¢do:

Margherit ¢ Roberto vao a um jogo de futebol no estadio do
Mineirdo. Ao chegar 14 Roberto sente medo, pois imagina
que ird ser preso pelos policiais, como fora quando ainda
estava em situagdo de rua. Porém, Margherit o leva para o
banheiro masculino e o faz olhar no espelho dizendo: “- Olhe
no espelho. Por que que alguém iria te prender? Olhe pra
vocé. Vocé ndo acha que sua vida mudou? Que vocé
mudou?” Roberto entdo responde: “- Mas eu continuo preto”.
Entdo Margherit responde: “- E dai? Quem me dera se todos
tivessem a sua cor, Roberto. Deus coloriu o mundo todo e se
esqueceu de colorir nos que somos brancos. Eu sou tdo
branca e ndo posso tomar um raio de sol que fico logo rouge
como um camardo. Vermelha!!” (O CONTADOR DE
HISTORIAS- 1:23°10> a 1:23°46” ver no anexo de imagem
ne 22).

Nota-se também, conforme a descri¢do, que a pesquisadora tenta mostrar a

Roberto que, para além das convengdes da sociedade, que o julga inferior por ser
(13 2 : ~ . \ . .

preto” e pobre, existem outras questdes ligadas a humanidade e ao respeito entre os

seres humanos. Porém, de maneira implicita, a produ¢do demonstra que o menino sé ¢

digno de respeito a partir do momento em que ele transita de posi¢do social, ou seja,

quando ele aprende a se comportar conforme os parametros sociais da elite. A



88

indagacdo que o menino faz ao dizer que, mesmo modificando seu comportamento
ainda permanece “preto”, remete a ideia de que a questdo racial indica inferioridade
para com a sociedade.

Nota-se que as relagdes sociais na sociedade capitalista seguem a logica da
producao industrial baseada, conforme Belloni (2009), no trabalho da linha de
montagem. Sendo assim, a natureza das relagdes esta intimamente ligada as atividades
desempenhadas pelos sujeitos na busca do suprimento de suas necessidades, inclusive
daquelas ligadas ao lazer. Se as atividades humanas estdo condicionadas ao trabalho,
as esferas da vida social e as estruturas simbolicas produzidas pela sociedade também
se condicionam pelo mesmo. Assim, tudo o que ¢ consumido pelos sujeitos - os
objetos, as imagens e as experiéncias - ¢ oferecido pelo mercado. Dessa maneira se
explicam as relacdes sociais estabelecidas pelas criangas - e representadas nas obras -
com a comunidade, quando nota-se o entrelagar de suas interagdes com o mundo do
trabalho.

De acordo com Belloni (2009), o ser humano é um projeto, pois, apesar de
dispor de aparatos cognitivos e afetivos, precisa utilizar desses aparatos para viver em
sociedade desenvolvendo capacidades e competéncias sociais. Portanto, para além dos
aspectos afetivos, como os demonstrados nas produgdes analisadas e nas relagdes
sociais, existe a interiorizagao de disposi¢des incorporadas pelas criangas que,
conforme a pesquisadora, servem para assegurar a humanizagao das criangas, a fim de
torna-las integrantes dos grupos sociais. Essa interiorizagdo acontece gradativamente
a medida que as criangas vao crescendo e passam a ser influenciadas pelos outros nos
diferentes grupos : amigos do bairro, da igreja, de clubes, entre outros.

A autora salienta que as relagdes sociais se dao pela transmissdo de sistemas
de valores, de crengas, representacdes € de modelos de comportamento delimitados
segundo a origem social (de classe pertencente) das criancas. Conforme dito, a
materializa¢do das interiorizacdes feitas pelas criancas se da mediante a aquisicao da
linguagem que, de acordo com Belloni (2009), permite que elas fagam nomeagdes que
representam o mundo ao seu redor e aprendam a compreender suas proprias emogdes
e as emogdes dos outros que lhes sdo semelhantes.

Assimilar a constituicao das relacdes sociais estabelecidas pelas criangas em
seus processos de interatividade requer compreender que esta constitui¢do se da por
um processo dindmico e coletivo em que linguagem se torna um fator preponderante.

Tanto o trabalho quanto os aspectos pertinentes a ele e a divisdo de classes estdo
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marcados nas estruturas das sociedades e pelo capitalismo. Nas producdes
cinematograficas analisadas, as relagdes sociais das criangas convergem para uma

perspectiva naturalizada frente aos aspectos intrinsecos dessas relacdes.

3.1. A cultura de pares

Para Corsaro (2011) ndao ¢ possivel pensar nas culturas de pares sem
considerar como ocorrem as interagdes € o modo como influenciam o meio em que
vivem suas experiéncias. Segundo o autor, as criancgas produzem uma diversidade de
culturas locais que se integram a cultura geral, de modo a contribuir ativamente na
estruturagdio desta. E ressaltado que essa interagdio ocorre sempre de forma coletiva
com outras criancas ¢ com adultos; porém, é acentuada a cultura de pares a partir das
interacdes crianga-crianga.

Na interacdo das criangas nas rotinas e atividades sociais junto aos adultos,
podem ocorrer, conforme Corsaro (2011), alguns contratempos que geram dividas e
incertezas nas criancas, pois, ao tentarem compreender o mundo adulto, elas se
deparam com barreiras provindas tanto do poder que os adultos exercem sobre elas
quanto de suas imaturidades infantis e cognitivas. Todavia, o autor alega que,
geralmente, essas duvidas e incertezas sdo resolvidas a medida que a interagao adulto-
crianga se intensifica cotidianamente. As influéncias dos pais, como exemplifica,
garantem as primeiras informag¢des sobre o mundo adulto; mais tarde, quando as
criangas se aventuram para outros ambientes, servem-se delas para orientacdo e
suporte a novas informagdes interpessoais € emocionais.

Corsaro (2011) afirma que s6 depois que comegam a frequentar outras
institui¢des, como as escolares, as criancas constituem novos parametros de valores e
condutas para futuras mudangas em suas vidas, devido a interacdo com pares
provindos de outros ambientes ndo escolhidos pelos pais. O autor diz que essas novas
interagcdes desenvolvidas em ambientes como a escola sdo afetadas pelas rotinas de
interacdo anteriores, mas acabam servindo como uma espécie de seguranga para as
novas. Essa sensacdo de seguranga provinda das primeiras interagdes com a familia €,
sem duvida, a base para que se estabelega a cultura de pares das criancas, em que sao

construidas relagoes de amizade.
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O autor alega que na relagdo entre os pares, fora do ambiente familiar (como
na escola), as criangas aprendem a compartilhar objetos, negociar e criar regras de
convivéncia. O compartilhamento, para Corsaro (2011), ¢ o fator que faz gerar as
relacdes de amizade; de acordo com pesquisas que realizou, desde bem pequenas as
criangas associam amizade ao ato de compartilhar, devido a tendéncia dos adultos a
incutir nas criangas que elas devem compartilhar seus pertences com o outro,
principalmente com o amigo que veio para brincar. Por isso, a palavra amigo produz
um efeito de compartilhamento observavel, ou seja, sdo claros os aspectos que levam
a identificagao de amizade entre as criangas com 0s seus pares.

Discorrer sobre os estudos de Corsaro (2011) a respeito da cultura de pares e
dos modos como esta se constitui, principalmente no que diz respeito as relagdes de
amizade, auxilia na compreensdo das maneiras como as criangas representadas nas
obras analisadas interagem com os seus pares nos diversos ambientes.

Em Mutum, por exemplo, existem fortes lagos afetivos entre as criangas;
porém, elas sdo da mesma familia e ndo se relacionam com outras pessoas de sua
faixa etaria em outros tipos de ambiente que ndo seja o espago rural. Ha somente uma
cena em que Thiago interage com outro menino de uma fazenda proxima, mas essa
interacdo se d4 de forma esporadica, sem que haja constituicao de lagos ou vinculos

afetivos. A descri¢do a seguir demonstra os lagos entre as criangas representadas:

Ao verem Thiago chegar a cavalo com o tio, os irmaos
correm ¢ abragam Thiago formando um circulo e gritando: “-
O Thiago chegou!!” Felipe pergunta: “- O que vocé trouxe
pra mim, Thiago?”. Juliana pergunta: “- E pra mim,
Thiago?”. Brenda: “-E pra mim, Thiago?”. Thiago responde
a todos: “- Trouxe esse santinho aqui e chicletes...”. Brenda
pega o santinho da mao de Thiago. A figura contém a
imagem de uma mulher nua. A menina sai correndo com a
figura para mostrar a avd. Felipe pega uma figurinha de
chiclete e diz: “- Que trem bonito! Trouxe bola? Esse aqui se
parece com a Juliana!”. Thiago responde: “- Eu trouxe mais
coisas, sO que caiu tudo dentro do corrego, mas ndo deu pra
pegar ndo. Tinha uma cobra enorme la dentro!”. Juliana diz:
“- Ele ta mentindo, Felipe!”, Felipe responde: “- Ndo ta ndo,
Juliana!”. Juliana diz: “Td sim!”. Felipe: “-Td ndo, Juliana!”
Juliana: “- Ele vai para o inferno!” Felipe: “- Para com isso,
Juliana!”. Juliana: “- Td mentindo sim!”. Thiago: “- T6 ndo!”
Brenda, traz de volta a figura ja rasgada e diz: “- 4 vo falou
que isso é pecado!” Juliana: “- Ta vendo, eu falei que ele era
mentiroso!” (MUTUM- 221" a 3’07’ ver no anexo de
imagem n° 23).
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A descrigdo acima retrata a interag¢ao entre as crian¢as no ambiente familiar e
demonstra aspectos simbolicos ligados ao compartilhamento de bens materiais entre
os irmaos. Nela as criangas se apropriam, usam e transformam os significados
relativos a estes com a mediagdo dos adultos. Isto pode ser observado quando ha o
relato de Brenda dizendo que a avo falou que o conteudo da figura era “pecado”, o
que demonstra a influéncia dos adultos na constitui¢cao dos sentidos produzidos pelas
criangas. A figura, no inicio, é apenas um presente e denota algo bom; depois, com a
interferéncia da avo, a figura ¢ rasgada e passa a ser algo ruim e pecaminoso. Por
conviverem apenas no nucleo familiar, as criangas produzem valores e preocupagdes
que dizem respeito ao cotidiano vivido pelas rotinas da familia. Diferente dessa
perspectiva, a Unica relagdo existente com outra crianga fora do contexto familiar se
da de maneira negativa, havendo processos de exclusdo por parte do protagonista do

filme, conforme descricdo a seguir:

Ap6s a morte de Felipe, a familia recebe a visita de um
vizinho acompanhado de seu filho, que possui quase a mesma
idade de Thiago. Nesse momento os adultos conversam e os
meninos vdo para o quintal brincar. O filho do vizinho
comeca a falar de assuntos (sexualidade) que parecem nao
agradar Thiago. Os dois entdo comecam a construir uma
arapuca, colocando gravetos uns sobre os outros. Nesse
momento Thiago se irrita com a forma como o outro menino
organiza os gravetos e pde fim a brincadeira destruindo tudo.
(MUTUM- 1:03°45”* a 1:04°03”* ver no anexo de imagem n°
24).

O aspecto ligado a organizacdo ou exclusdo dos sujeitos nos grupos ou
brincadeiras requer, para Corsaro (2011), o reconhecimento das estratégias de
agrupamento e pertenca das criangas em seus contextos sociais € também dos seus
pares. Existe, em Mutum, uma preocupagdo entre as criancas em permanecer a

amizade entre elas, conforme a seguinte descricao:

Thiago e Felipe deitam-se para dormir e conversam sobre a
ma relagdo que possuem com alguns dos adultos. Felipe diz
para Thiago: “- Thiago, eu ndo gosto do tio ndo. Sera que
isso é errado?”. Thiago responde: “- Eu também ndo gosto
muito da vé ndo. Serd que a gente devia fazer uma promessa
para aprender a gostar dos parentes?”. Felipe responde: “-
Quando agente crescer, a gente gosta de tudo ”. Thiago diz: “-
Mas quando a gente crescer, vai ter um menino assim como
eu que ndo vai gostar de mim e eu ndo vou nem saber?
Felipe, se o pai ficasse com raiva da gente sera que ele
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manda a gente embora no escuro, debaixo de chuva e sem
saber pra onde ir?” Felipe responde: “- Ah, Thiago. Vamos
dormir, sendo vocé vai acabar sonhando pesadelo!” Thiago
entdo pergunta a Felipe: “- Felipe, a gente vai ficar sempre
juntos até quando a gente crescer?” (MUTUM- 17°17 a
17°33”* ver no anexo de imagem n°® 25).

De maneira sutil, as falas demonstradas repercutem certo medo ou incerteza
com o “crescer”, pois para as criangas tornar-se adulto pode vir a ser um empecilho.
Talvez esse diagnostico seja proveniente das relacbes adultas observadas pelas
criancas cotidianamente e que, de maneira geral, estio marcadas por brigas,
desentendimentos e violéncia. Corsaro (2011, p.134) pontua que as atividades e
rotinas das culturas de pares “podem servir de paraisos terapéuticos para o confronto e
0 processamento de ansiedades sobre experiéncias negativas familiares”. O autor
salienta que as experiéncias negativas sdo estressantes para as criangas, que nao
conseguem entender o porqué das atitudes violentas dos adultos. Para Sarmento
(2004), ao conviverem com os pares, mediante as atividades e rotinas do dia a dia, as
criangas conseguem lidar com as experiéncias negativas e isso faz parte do processo
de entendimento sobre 0 mundo adulto e sobre o0 préprio processo de crescimento.

No filme No Meio da Rua, as criangcas que mais aparecem junto aos
protagonistas sdo o0s irmdos e 0s amigos. A idade varia entre 7 e 13 anos e
estabelecida uma relacdo de amizade, principalmente devido ao constante

compartilhar de pertences materiais, conforme as descricdes:

O motorista da familia de Leonardo para em frente a uma
escola de balé para deixar Renata. Enquanto o carro esta
parado proximo a um seméaforo, Leonardo joga em seu
videogame e observa varias criancas fazendo malabares
vestidos de palhagos. Um dos garotos, Kiko, se aproxima do
carro em que esta Leonardo e diz: “- Me empresta? Deixa eu
jogar?”. Leonardo, sério, olha para Kiko com cara de
desprezo e responde: “- Pra qué? Vocé ndo sabe!l”. Kiko,
sorridente, diz a Leonardo: “- Eu aprendo tudo, olha so!
(Kiko, bastante alegre, faz malabares com bolas de ténis e
mostra para Leonardo que, por sua vez, comeca a sorrir, para
de jogar seu minigame e fica maravilhado observando a
forma como Kiko movimenta as méos ao fazer malabares).
Apo6s observar Kiko, Leonardo entdo diz: “- Vocé me
ensina?”. Kiko responde: “- Me ensina o joguinho?”.
Leonardo, de forma receptiva, responde a Kiko com os
bracos para fora do carro e um sorriso no rosto. Entdo comeca
a ensinar Kiko dizendo: “- O joguinho é mole, quer ver, 6!!
Vocé aperta aqui...ai vocé faz essa manobra”. Kiko diz: “Que
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manobra radical!!”. Leonardo: “- Legal né?!”. Ao sair da
aula de ténis, Leonardo encontra Kiko novamente no
semaforo. Kiko vai até o carro e bate no vidro (NO MEIO
DA RUA-07°03"" a 07’41’ ver no anexo de imagem n° 26 ).

Leonardo diz a Alcides (Motorista): “- Abre o vidro,
Alcides!” Alcides: “- N&o, aqui tém perigo de assalto!”.
Leonardo: -“Bobagem! D& um dinheiro pra ele! Abre o meu
também!”. Alcides abre os vidros do carro e Leonardo
conversa com Kiko mostrando-lhe novamente o jogo. Kiko
diz a Leonardo: “-Mostra como é que joga!”. Leonardo: “-
Também tem o street skate, mas aqui estou jogando no ball.
Apertando aqui, a gente faz os aerials. Olha sé essa
manobra!”. Kiko: “- Que maneiro! Empresta pra eu jogar!”.
Alcides informa aos meninos que o sinal vai abrir e diz a
Kiko: “- Aqui, garoto, ndo vai pegar o dinheiro ndao?”.
Leonardo entrega o joguinho para Kiko e diz: “- Fica com o
joguinho emprestado, amanha a gente passa e vocé devolve”.
Kiko: “-Valeu!!”. Alcides diz a Leonardo: “lsso ndo esta
direito, Leonardo!!”. (NO MEIO DA RUA- 09°40"* a 10’17’
Ver no anexo de imagem n° 27).

Apos ter sido repreendido por sua mae (Marcia), Leonardo
foge da aula de informatica e vai até o seméaforo encontrar
Kiko e pegar o jogo de volta; porém, dois meninos maiores
gue moram no morro onde vive Kiko roubam o jogo das
maos do garoto. Apos ter sido roubado, Kiko vé Leonardo no
semaforo e diz: “-Ei, é tu? Cadé teu carrdo?”. Leonardo: “-
Eu vim escondido!” Kiko: “- Ué, o que foi?”. Leonardo: “- Eu
vim pegar o joguinho de volta”. Kiko: “- O joguinho. Tu veio
pegar o joguinho?”. Leonardo: “- Mamae ndo gostou de eu
ter emprestado, ai eu vim pegar o jogo de volta, sendo ela vai
continuar me achando irresponsavel”. Kiko e os outros
meninos do semaforo fazem uma cara de espanto. Leonardo
entdo pergunta: “- Aconteceu alguma coisa com 0 jogo?”.
Mara, amiga de Kiko, responde: “-Ihh sujou!!”. Leonardo: “-
O jogo sujou? Tudo bem, eu limpo”. OS meninos continuam
olhando uns para os outros com cara de medo e espanto.
Leonardo, desconfiado, pergunta: “- Diz logo. O que
aconteceu?”. Douglas, amigo de Kiko, responde: “- O Tido e
0 Russo tiraram o jogo do Kiko”. Leonardo: “- Jura? Eu fugi
da aula pra vir aqui pegar o jogo de volta. Se eu voltar sem o
jogo vai ser pior ainda. A minha mae me mata! Eu ndo posso
voltar pra casa sem ele!”. Mara: -“E ai? Vai ficar de bobeira
no meio da rua?”. Leonardo: “- Eu ndo sei. Sem o jogo eu
ndo volto!”. Kiko: “- TA bom, cara. A culpa é minha. Mas eu
te ajudo. Vamos la pra casa. Tido e Russo também sdo la do
Morro. Eu conhego os cara”. Leonardo: “- Beleza! A gente
faz um plano e pega o joguinho de volta”. Kiko: “- Com
certeza. Qual é o seu nome?”, Leonardo: “- Leonardo, e 0
teu?”. Kiko: “- Kiko! Bate ai!” (NO MEIO DA RUA- 28’49
a 30°05”’ ver no anexo de imagem n° 28).
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Os aspectos ligados as descricbes mencionadas dizem respeito
principalmente a apropriacdo criativa e coletiva dos brinquedos partilhados entre os
meninos. Corsaro (2011) ressalta que as acOes de apropriacdo das criangas para com
o0s brinquedos introduzem a eles significados diversos que estdo em consonancia com
a nocdo de reproducdo interpretativa, demonstrada pelas acGes coletivas que
contribuem para a inovacao da cultura de pares. No primeiro momento da descricao,
quando Kiko se aproxima de Leonardo pedindo o jogo emprestado, o dono tenta
proteger o seu espago interativo (“Pra qué? Vocé nao sabe!!”). Essa protecao esta,
para Corsaro (2011, p.161), “diretamente relacionada a fragilidade da interagdo de
pares, as varias possibilidades de interrupcdo entre os pares e ao desejo infantil de
preservar o controle das atividades compartilhadas”. As barreiras criadas por
Leonardo na interacdo com Kiko sdo quebradas a partir do momento em que Kiko
utiliza estratégias que chamam a atencdo de Leonardo, como fazer malabares com
bolas de ténis. Um fica interessado pela atividade do outro e a amizade entre 0s
meninos comeca a existir mediante as atividades compartilhadas. A amizade significa,
conforme Corsaro (2011), a producdo de atividades compartilhadas em conjunto.
Dessa forma, as criancas criativamente apropriam e ampliam o conhecimento social
que lhes foi apresentado nas primeiras relacdes sociais (familiares).

O autor comenta que as criangas, ao tentarem proteger seus espacos de
interacdo, percebem que podem gerenciar suas proprias atividades e, ao negociarem a
brincadeira, comecam a ter compreensdo das proprias identidades sociais. Outro
aspecto importante a ser ressaltado na descricdo é o desafio da autoridade adulta
quando Leonardo foge da aula de informética para encontrar Kiko novamente, no
sinal de transito. Para Corsaro (2011, p.169), “[...] existe um desejo constante entre as
criangas de conquistar a autonomia em relacdo as regras e autoridade dos adultos e
obter o controle de suas vidas”. Leonardo foge, indo contra os preceitos da mae, e
entende que o fato de Kiko ser um menino de rua coloca-se como empecilho para que
se constitua uma amizade entre os dois. Esse fator se relaciona a segregagdo de
classes e repercute nos aspectos ligados as desigualdades sociais proeminentes do
sistema capitalista. As cenas retratam fatores que desencadeiam processos de
distingdo de classe, desigualdade social e discriminacdo, como pode ser percebido
quando o motorista diz que no semaforo tem perigo de assalto, como se as criangas

que pedem dinheiro no sinal fossem “assaltantes”.
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Ja a interacdo estabelecida entre as criancas se constitui pela amizade entre
“iguais”, pelo fato de serem da mesma faixa etaria. Os meninos brincam e constroem
uma relagdo “inapropriada”, pelas convengdes elitizadas. Para Lopes e Vasconcellos
(2006) a sociabilidade da rua, das pracas e dos outros espacos de convivéncia de
pessoas torna-se incompativel com a familia burguesa dos tempos modernos. Ja entre
as criancas as relacdes sociais ndo sdo marcadas pelo viés de classe. Na verdade, sdo
os adultos que delimitam essa distingdo. Nesta cena sdo retratados fatores que
desencadeiam processos de: distingdo de classe (“Cadé teu carrdo? ), desigualdade
social e descriminacdo (“Mamde ndo gostou de eu ter emprestado, ai eu vim pegar o
jogo de volta, sendo ela vai continuar me achando irresponsdavel”’) e também fatores
que demonstram companheirismo (“Ta bom cara. A culpa é minha. Mas eu te ajudo.
Vamos la pra casa. Tido e Russo também sdo la do Morro. Eu conhego os cara’). A0
que parece, os fatores retratados no filme demonstram que o0 universo adulto esta
dotado de significacbes a respeito das condi¢bes econdémicas determinantes e
presentes na vida social dos sujeitos.

As descrigdes abaixo revelam os lagos de amizade entre as criangas, a
despeito das condic¢es de classe social:

Charlene repreende Kiko por levar Leonardo em sua casa: “-
Vai sobrar pra mim, Kiko”. Kiko diz a Charlene: “- Ele é
meu amigo. Td com problema em casa”. Charlene: “- Onde
ja se viu? E roubada!”. Teca, uma das irmds menores de
Kiko, pergunta a Leonardo: “- Ai, tua casa € bacana,
garoto?”. Leonardo responde a Teca: “- Eu acho que é”.
Teca: “- Tu mora com o teu pai e tua mde?”. Leonardo: “- Eu
também tenho uma irmazinha de seis anos”. Charlene diz a
Kiko: “- 4 mde ndo vai gostar nada Kiko!”. Kiko diz a
Charlene: “- Mas ela s6 vem depois de amanhd. Até 14,
agente ja resolveu o problema”. Charlene diz: “- Mais um
pra comer? Td tudo acabando!”. Kiko entdo argumenta com
Charlene: “- Mais 6, Charlene, tenho a solucdo. Hoje faturei
legal ld no semdforo”. Charlene: “- Nao sei ndo. Pode ser
uma fria!”. Leonardo, ao ver o clima ruim entre Kiko e a
irmd, tira R$ 50,00 de sua carteira, e entrega a Charlene
dizendo: “- O, eu ainda ndo gastei a minha mesada”.
Charlene vé a nota de R$ 50,00 em cima da mesa e diz: “-
Gente!” Leonardo diz: “- Eu ajudo na despesa”. Charlene
fica contente e diz: ‘- Ndo td mais aqui quem falou” (NO
MEIO DA RUA- 33°40°* a 34’30’ ver no anexo de imagem
n° 29).

Na cena descrita, o fator econdémico é predominante para determinar a

relacdo entre os sujeitos. A maior preocupacdo de Charlene, irm& mais velha de Kiko,
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é com o fator econdmico, pois Leonardo representaria um aumento de despesas.
Porém, quando Leonardo dispde de seu dinheiro para ajudar nas despesas, consegue
ser aceito pelo grupo. Esse tipo de conduta observada nesta cena infantil muito se
parece com a relacdo cotidiana que os sujeitos da sociedade moderna estabelecem.
Um dos fatores predominantes que engendram as relagdes € indubitavelmente o
econémico. Todavia, a descricdo elucida preocupacfes das criancas, a despeito de
significados constituidos pelos adultos.

Em outra perspectiva, apds uma longa e cansativa aventura no Morro do
Cantagalo para conseguir recuperar o “joguinho” roubado, Leonardo e Kiko sao
encontrados pela policia e pelos pais de Leonardo, que, bastante preocupados com o
filho, chamaram a imprensa. Os meninos conseguiram fugir das mé&os de um

traficante do Morro apelidado Baratdo Porém, ao ver a policia, Kiko ndo o denuncia:

Depois de interrogados pelo delegado, Leonardo e Kiko
conversam. Leonardo pergunta a Kiko: “- Kiko, por que vocé
livrou o Baratdo?”. Kiko responde: “- Pro Baratéo livrar a
minha cara. Tu vai voltar para a tua piscina, mas eu que
volto pro Morro!”. Leonardo v& Marcia, sua mée, e corre
para os bracos dela. A familia se abragca com ternura e Kiko
observa. Leonardo, entdo, pega 0 seu joguinho, entrega-o a
sua mie e diz: “- Manhg, t4 aqui. Eu ndo disse gue eu trazia
de volta?” Marcia comovida responde: “- O que? Aquele
jogo? Ndo vai me dizer que vocé fugiu so pra...”. Leonardo:
“- Mae, eu ndo fugi. Eu ndo sou irresponsavel. Eu s6 fui
pegar o jogo de volta. O Kiko ndo é ladrdo, méde. Roubaram
0 jogo dele. Pegar de volta ndo foi facil. Se ndo fosse a ajuda
dele... Ué, mde. Vocé ndo vai pegar o jogo, ndo?”. Marcia,
chorando, responde: “- Vocé ndo entendeu. N&o precisava
trazer o jogo de volta”. Otavio, pai de Leonardo, diz ao filho:
“- Vocé tem direito de ter seus amigos e de dispor do que é
seu meu filho”. Renata, irma de Leonardo, diz: ““- Leonardo,
teu amigo esta indo embora.”. Leonardo grita: “Kiko!!!”.
Kiko se aproxima de Leonardo que, por sua vez, entrega o
jogo nas maos dele, dando-o de presente. Kiko diz: “- Pra
mim?”. Leonardo: “- Agora ¢ teu pra sempre amigdo!!”.
Kiko: “- P6, valeu!!”. Nesse momento 0s meninos interagem
com 0 jogo. Marcia chama Leonardo para ir embora.
Leonardo diz: “- Manhé, o Kiko € meu melhor amigo. Por
isso que eu dei o jogo de presente pra ele”. Otavio olha para
Kiko e diz: “- Tudo bem, Kiko?”. Kiko: “- Tudo beleza!’.
Renata: “-Quando vocé vai la em casa? A gente tem um
Playstation 2”. Marcia se dirige a Kiko e diz: “- Isso, boa
ideia! A gente tem que combinar de vocé dar uma passada la.
Vocé aproveita e faz um lanche com Leonardo”. Renata
complementa: “- E ndo esquece de levar o calcdo para cair
na piscina!”. Otavio encerra a conversa dizendo a Kiko: “- E
isso mesmo, garoto, nds estamos te esperando! Afinal nds
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somos quase vizinhos!” Kiko diz: “- Obrigado!”. Otavio: “-
Vamos embora, Leo!”. Leonardo da um forte aperto de mao
em Kiko em sinal de amizade e deixando a entender que
talvez irdo se encontrar novamente (NO MEIO DA RUA-
1:14°01°° a 1:16°04” ver no anexo de imagem n° 30).

As cenas descritas revelam uma interacdo partilhada a respeito de
preocupacOes do universo infantil com o mundo adulto. Leonardo se preocupa em
pegar 0 jogo de volta para comprovar a sua mae que, além de ndo ser um menino
irresponsavel, seu novo amigo néo € ladrdo. Em contrapartida, Kiko se preocupa em
devolver algo que ndo o pertencia. Aspectos da vida social como o companheirismo, a
unido e o respeito estdo presentes nas falas e nos gestos das crian¢as, quando um tenta
ajudar o outro. Revela-se, assim, a amizade. O filme retrata criancas que querem
mostrar o tempo todo outros significados para coisas simples e elementares, tais como
0 respeito e a boa convivéncia em sociedade, sem distingdes de classe.

De acordo com as cenas descritas, a “amizade” ¢ algo bastante sério na vida
das criangas. Em contrapartida, a ultima cena descrita demonstra a distincdo existente
entre as classes sociais, pois, por mais que as criangas tenham um forte sentimento de
amizade, ndo podem mudar o fato de serem de classes sociais diferentes, com habitos
distintos. A fala de Kiko demonstra bem essa questdo, quando o menino diz: “Tu vai
voltar para a sua piscina, mas eu que volto pro morro”. Ou seja, as realidades sociais
pertinentes as criancas irdo permanecer. Por mais que elas possam pensar em outro
tipo de estrutura que conduza a outra forma de empreender as relagdes humanas, estas
sdo afetadas pela légica do sistema capitalista que exclui os pobres e privilegia os
ricos.

No filme O ano em que meus pais sairam de férias, a crianga que mais
aparece junto ao protagonista do filme é a vizinha que mora no mesmo prédio (e ha,
também, outras criancas no bairro). Elas possuem idade de 10 anos e estabelecem
uma relacdo de amizade. Quando estdo juntas, brincam ou conversam sobre suas
aptiddes:

O menino Mauro esta sozinho no apartamento de seu avoé.
Hanna, a vizinha de prédio, entra no apartamento levando
uma torta de palmito para Mauro. Os dois iniciam uma
conversa e logo criam certa intimidade. Ao se despedir,
Mauro pede para que a Hanna compre pacotes de figurinha
do album da Copa do Mundo e Ihe da o dinheiro (O ANO
EM QUE MEUS PAIS SAIRAM DE FERIAS- 34°56” a
36’36’ ver no anexo de imagem n°® 31).
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Nota-se, mediante a descricdo, que a relacdo entre as criancas acontece

cotidianamente a partir do momento em que elas se veem e se aproximam por

identificacGes. Conforme a descri¢do, ha elementos que demonstram maneiras pelas

quais se utilizam para interagir. Essas maneiras se expressam pela linguagem verbal,

corporal e por meio de objetos. No caso, Hanna percebe que Mauro estd com fome e

se utiliza de um alimento (torta de palmito) para se aproximar de Mauro e interagir

com ele.

No filme O contador de historias, as criangcas que mais aparecem junto ao

protagonista sdo os colegas da Febem. Possuem idades entre 7 e 14 anos. Estabelecem

uma relacdo de interacdo pautada no conflito e na negociacdo. Neste caso, quando

estdo juntas conversam e em alguns casos brigam:

Roberto conversa com outro garoto de sua idade e os dois
inventam muitos palavrdes. “- Pra fazer parte da turma tinha
que parecer durdo. Pra ser durdo tinha que falar muito
palavrdo”. Roberto e um outro garoto da sua idade comegam
a falar alguns palavroes (...) ”. (O CONTADOR DE
HISTORIAS- 52°00°* a 52°50”” ver no anexo de imagem n°
32).

Conforme descrito nos trechos do filme, as relacdes estabelecidas entre

Roberto, protagonista, e as outras criangas sdo marcadas por estratégias de

sobrevivéncia mediante a situacdo de miséria, violéncia e marginalidade a que estdo

submetidos:

Roberto vé Cabelinho de Fogo, um menino mais velho que é
considerado um dos ladrdes mais temidos entre os meninos
de rua. Cabelinho de Fogo diz a Roberto: “- Ndo fugiu por
que caralho?! Ta querendo morrer? Océ é mudo ou
retardado moleque?”. Roberto responde: “- Eu quero entrar
na sua turma”. Cabelinho de Fogo responde: “- Que porra é
essa?” e Roberto diz: “- Eu fumo maconha, eu cheiro
thinner, eu roubo”. Cabelinho de Fogo: “- Océ é fedelho
so!!”. Roberto entdo mostra o dinheiro que roubou de
Margherit e diz: “- Olha o que eu consegui hoje olha!!”.
Cabelinho de Fogo pega o dinheiro das maos de Roberto com
agressividade. Roberto diz: “- Puta que la merda!” e
Cabelinho de Fogo diz: “- Isso é jeito de océ fala comigo é?”.
Roberto diz novamente: “- Eu quero entrar para a sua
turma”. Cabelinho diz entdo: “- Ah é? Océ quer entrar para
minha turma? Entdo vai ter que fazer um teste. Ta a fim?”.
Roberto diz: “T6”. Nesse momento Roberto é levado para
uma antiga estagdo de trem na qual Cabelinho de Fogo e sua
turma violentam Roberto (O CONTADOR DE HISTORIAS-
16°24°> a 16’56’ ver no anexo de imagem n° 33).
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O trecho acima retrata que as estratégias de inclusdo sdo expressas em dois
momentos: em relacdo a fala de Roberto, quando ele expBe aos meninos maiores a
prépria capacidade de roubar e usar drogas, e em relagdo ao dinheiro que entrega aos
meninos para tentar entrar na turma. Ja as estratégias de exclusdo se expressam na
figura dos meninos maiores que, para ndo incluirem Roberto, o violentam. Santana
(2007) salienta que as criancas em situacdo de rua quase ndo mantém contato com a
familia e ndo frequentam as instituicdes escolares. Isso implica, para a autora, que as
aprendizagens delas ocorrem na interagdo com pares que estdo na mesma situacao, e a
natureza dessas interacdes se faz principalmente pela tentativa de sobreviver nas ruas.
Nisso, “o processo de ‘se tornar’ uma crianca em situacdo de rua exige o partilhar de
diversos valores, experiéncias e representagdes” (SANTANA, 2007, p. 28), que irdo

compor as culturas da infancia desses menores.

3.2. O papel das atividades sociais.

Com base nas reflexdes estruturadas a respeito do processo de interatividade
das criancas em meio as instancias familiares, escolares € comunitarias e nas culturas
de pares, cabe agora dizer sobre outros lugares, atividades e papéis que as atividades
sociais t€m para as criangas em suas aprendizagens formativas. Para Gouvéa (2006,
p.22) “[...] as criangas constroem suas relagdes sociais por diferentes pertencimentos
sociais, étnicos, religiosos, familiares, de género e etc.” Assim, as experiéncias
infantis vao se definir de acordo com a variedade de espagos sociais nos quais elas se
inserem em seus cotidianos.

Conforme a pesquisadora citada, as criancas possuem produgdes simbolicas
que se diferem daquelas do mundo dos adultos; porém, ¢ por meio deste ultimo que se
constitui a fonte das experiéncias sociais e materiais expressas nas culturas infantis. A
autora explica que, ao interagirem nos espagos promovidos pelos adultos, as criancas
conseguem interiorizar e reproduzir valores e normas de conduta social. Ela ressalta,
porém, que sdo os adultos que escolhem e promovem as atividades nesses espacos,
ancorados por dispositivos materiais que indicam a condi¢do social de classe dos
sujeitos. Nessa mesma perspectiva, Fernandes (2009), em seus estudos sobre a
participacao das criangas na organizacao dos cotidianos, pontua que as representacoes

que elas fazem decorrem de légicas de racionalizagdo e produtividade adultas, o que
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remete a consideragao das relagdes de poder, estruturadas pela organizagao social de
regulagao entre adultos e criangas.

As produgdes cinematograficas analisadas retratam varias atividades sociais
estabelecidas pelas criangas. No filme Mutum, essas atividades estdo ligadas,
principalmente, a tarefas familiares. O local em que vivem, por ser afastado da vida
urbana, ¢ as condi¢cOes econOmicas desfavorecidas dificultam o deslocamento da
familia para outros espagos. As descrigdes a seguir permitem identificar as atividades

familiares domésticas nas quais as criangas estao envolvidas:

Comega a ventar para chover e todas as criangas se
movimentam para ajudar os adultos a recolher as roupas no
varal e os utensilios domésticos. Colocam vasilhas no chéo
para aparar a dgua das goteiras (MUTUM- 12°14°” a 15’40’
ver no anexo de imagem n° 34).

Thiago ajuda a tia, a mde e a avd na cozinha quando faz
perguntas do tipo: “- Mde, como sabemos se uma coisa ¢
certa ou errada?” (MUTUM — 29°48°* a 30’45’ ver no
anexo de imagem n° 35).

Um papagaio sai da gaiola e voa por entre as arvores. A tia,
Rosa, sai correndo de dentro da casa para capturd-lo
novamente. Nesse momento todas as criangas correm
tentando ajudar na captura da ave. Apds esse momento, ficam
ao redor da tia Rosa que estoura pipoca. Elas brincam e
interagem entre si, cantando “- Estoura pipoca, estoura
pipoca na lingua do Thiago. Estoura pipoca, estoura sem
parar. Estoura pipoca para o Felipe levantar” (MUTUM —
39°08°” a41°00’’ ver no anexo de imagem n° 36 ).

As descricbes acima demonstram a presenca das criangas nas rotinas da
familia, que sdo, para Corsaro (2011), situacGes propicias para que consigam
aperfeicoar e ampliar seus conhecimentos e competéncias culturais. Nota-se,
conforme as cenas descritas, que primeiro as criangas apreendem com os adultos ao
observar 0os modos como eles executam as tarefas e, posteriormente, apreendem
executando as tarefas observadas. A convivéncia constante das criangas no mundo
adulto mediante as atividades domésticas familiares faz com que elas internalizem os
preceitos e regras de convivéncia social do grupo, estabelecendo assim suas
identidades.

No filme No Meio da Rua, as atividades sociais que as criancas fazem na
companhia de outras pessoas dizem respeito as tarefas familiares domésticas, quando

representa as criancas que vivem na favela:
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Na casa de Kiko: Charlene: “- Kiko, ta fazendo o que ai nessa
laje? Vem tomar café. Ta bulindo em que ai?”. Kiko: - “Eu?”
Charlene: “- E. Escutei uma musiquinha esquisita”. Kiko: “-
Ué, vai ver era o radinho do vizinho”. As irmis de Kiko
preparam o café da manha. Jurema: “- Kiko? Que milagre é
esse, menino? Toda hora te tiro da cama a tapa”. Kiko: “-
P6, hoje eu td pilhado, Jurema”. Jurema: “- Ah, é bom que
esteja mesmo porque o pd de café acabou e a mée deixou
dinheiro de menos”. Cida: “- Bibi, se borrou nas calcas!”.
Charlene: “- Ai meu Deus! Quando eu crescer ndo vou querer
ter filhos. Jurema, ninguém chamou a Teca?” Jurema: ‘-
Cida, vai acordar ela, que eu sentei, t6 sentada” (NO MEIO
DA RUA- 18’28’ a 20’22’ ver no anexo de imagem n°® 37).

Rua (2008), ao tracar sua pesquisa em territdrios de pobreza, como nas
favelas, demonstra os principais aspectos pertinentes a vida das criangas que vivem
nesses espacos. A autora destaca que as condicdes politicas, econdmicas e sociais
influenciam nesses espacos, de modo a interferir nos modos como essas criancas
vivem, tal qual nas atividades de que participam. Ela salienta que, considerando as
distintas realidades e desigualdades sociais, pode-se equacionar 0s constantes
constrangimentos que se associam aos processos de exclusao social que emergem sob
essas criangas. Essa exclusdo repercute-se nas construgdes e expectativas negativas
que elas fazem de seu proprio futuro, devido a escassez de condi¢cBes materiais.
Conforme Rua (2008), geralmente as familias pobres das favelas utilizam como
estratégia de sobrevivéncia a extensdo do numero de filhos para que aumente o
potencial produtivo das familias mediante o trabalho realizado nas ruas e nos sinais de
transito.

Ja as atividades das criangas da classe alta, demonstradas no filme,
configuram-se pelas exercidas em instituicdes privadas determinadas pelos adultos,
como a escola de inglés em que criangcas cantam e dangcam juntas, conforme a

descrigéo:

Professora de Inglés: “- Quero os mais baixinhos na frente.
De pé. Quem quer ser o professor? Vocé Leonardo?”,
Leonardo: “-N&o0”. Professora de Inglés: “- Vocé, Sabrina?
Vocé se lembra dos exercicios Sabrina?”. Sabrina: “-Balance
sua mao direita. Balance os bragos para cima e para baixo.
Gire a cabeca e balance a perna esquerda”. Professora de
Inglés: “-A perna esquerda, Leonardo!”. Leonardo: “-
Desculpe!”. Professora de Inglés: “- Muito Bem! Obrigada
Sabrina. Agora comigo. My head!”. Todos os alunos
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respondem: “- My head!”. Professora de Inglés: “- My face”.
Todos os alunos respondem: “- My face!” Professora de
Inglés: -“My eyes!”. Todos os alunos respondem: “- My
eyes!”. Professora de Inglés: “- My ears!”. Todos os alunos
respondem: “- My ears!”. Professora de Inglés: “- My nose!”.
Todos os alunos respondem: -“My nose!”. Professora de
Inglés: “- My mouth!”. Todos os alunos respondem: “- My
mouth!”. Professora de Inglés: “- N&o parece interessado
Leonardo”. Leonardo: “- SO estou um pouco cansado”.
Professora de Inglés: “- Alegre-se. Vamos todos cantar
juntos!”. Todos os alunos respondem: “- Head, shoulders,
knees, toes. knees and toes”. Professora de Inglés: -“head,
shoulders, knees, toes. knees and toes”. Todos os alunos
respondem: “- Head, shoulders, knees, toes. Knees and toes”.
Professora de Inglés: “- Eyes, ears, mouth and nose”. Todos
os alunos respondem: “- Eyes, ears, mouth and nose”. Os
alunos observam a professora e repetem a mesma musica
varias vezes (NO MEIO DA RUA- 2°49° a 4’45’ ver no
anexo de imagem n° 38).

Nesta cena, por exemplo, transparece o fato de que as criangas s6 o fazem
por que existe uma terceira pessoa, no caso a professora, que as designa para tal
atividade. Ou seja, as criancas ndo estdo cantando e dangando por vontade propria. As
acOes descritas revelam o poder do adulto sobre as atividades sociais que as criangas
desempenham. Essa condicdo passiva frente a autoridade adulta nos remete aos
estudos de Belloni (2009), quando esta autora faz uma reflexdo sobre as implicac6es
entre individuo e sociedade acerca das transmissdes do acumulo de experiéncias
passadas por geracdes.Ela pontua que tal configuracdo se faz por uma vertente
autoritaria de carater conflituoso, uma vez que o elemento chave para compreender 0s
aspectos ligados a socializacdo humana esta na construcdo de identidades, processo
que implica o reconhecimento social do outro.

As criangas vivenciam tensfes constantes no processo de interacdo com seus
pares a fim de fortalecer o processo de reconhecimento social (BELLONI, 2009) e
ssas tensGes sdo ligadas ao sentimento de pertencimento e produzem inUumeras
possibilidades de escolha de papéis sociais. A falta de motivacdo do menino
Leonardo, demonstrada na descri¢cdo acima, esta correlacionada com essa “tensao”
delineada pela autora.

Outro aspecto representado no filme pode ser mencionado a partir das
atividades sociais produzidas pelas criangas de classe alta: trata-se do lugar das
criangas nas relacfes sociais e as tensdes entre espacos publicos e privados. Lopes e

Vasconcellos (2006) identificam novos tracos que marcam as culturas da infancia
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conforme o mercado consumidor, ou seja, em privilégio do capital em detrimento do
local. Os autores pontuam que 0s espacos publicos cedem lugar para os privados, em
consonancia com 0s pressupostos criados pela ordem econémica e social burguesa.
Em O ano em que meus pais sairam de férias, as atividades sociais
representadas tratam das reunides de vizinhos para assistir aos jogos do Brasil na
Copa do Mundo, dos jogos ao vivo em arquibancadas no bairro e dos cultos e

comemoragodes judaicas, conforme descricoes:

O menino Mauro e todos os membros da comunidade se
reuniram para assistir o jogo classico do bairro do Bom
Retiro no pequeno campo de futebol (O ANO EM QUE
MEUS PAIS SAIRAM DE FERIAS- 1:05°10>* a 1:07°20”
ver no anexo de imagem n° 39).

Mauro se reline na casa de vizinhos para assistir aos jogos do
Brasil pela televisio (O ANO EM QUE MEUS PAIS
SAIRAM DE FERIAS- 1:09°13°" a 1:09°24”’ ver no anexo
de imagem n° 40) .

Mauro vai com Shlow para um culto judaico e ap6s o culto a
comunidade judaica se reline em um saldo de festas numa
comemoracdo tipica (O ANO EM QUE MEUS PAIS
SAIRAM DE FERIAS 1: 14’13’ a 1:17°04”> ver no anexo
de imagem n° 41).

Essas atividades sociais identificadas no filme e desenvolvidas com a
participacdo das criangas estdo intimamente relacionadas com as atividades
estabelecidas e vivenciadas pelos adultos; remetem a um conjunto de condicGes
objetivas pertencentes aos sujeitos envolvidos. Isso significa que a natureza dessas
atividades se faz mediante as condi¢cdes econémicas e culturais dos adultos, pois sdo
eles que proporcionam sua execucao.

No filme O contador de historias, as atividades sociais que as criangas fazem
estdo ligadas a fatores da vida cotidiana, como: reunido de vizinhos, participacdo em
roda de pessoas na rua e jogo de futebol em estadio. Nota-se, conforme as descri¢des
abaixo, um forte viés de classe social, devido principalmente a natureza dessas
atividades. Na primeira descricdo a atividade social se da em uma reunido entre
vizinhos para assistir televisdo. Ela demonstra as condi¢des econémicas desfavoraveis

das familias que moram no morro:
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Narrativa de Roberto: “- Mesmo sem frango, eu gostava do
domingo, pois era o dia que agente ia assistir TV na casa do
sr. José. Era a unica televisdo da rua” (O CONTADOR DE
HISTORIAS- 38°30°" a 39734 ver no anexo de imagem n°
42)

A segunda atividade social trata de uma apresentacdo de rua:

Narrativa de Roberto: “- Eu queria ir correndo pra casa, mas
ai eu vi uma coisa na praga que até me esqueci que eu estava
com medo”. Viram um homem que contava historias: “- Eu
coleciono coisas, casos e acasos, lendas de muitos tempos
passados e futuros de todos os lugares. Peco um minuto da
ateng¢do de vocés. Atengcdo! A peca mais rara de minha
cole¢do, a de valor inestimadvel, a sensagdo de minha cole¢do
é essa caneta aqui. Essa caneta parece ser uma caneta
normal, ndo parece? Olha, mas ndo toca, olha mas ndo toca.
Mas o que faz dessa caneta uma caneta especial? Vocés
sabem me dizer? E por que ela é de ouro? R. “Nao!” E por
que ela tem uma tinta madgica e escreve no ar? R. “Ndo!”
Mas o que é mais importante do que ouro e magica hoje em
dia? Hein? Por favor, se animem! O que que ¢é mais
importante do que ouro e mdgica? Eu vou dizer pra vocés. E
a historia. “I”, “S”, “T”, “O”, “R”, “I”, “A”. E vocés
sabem qual é a historia dessa caneta que a faz tdo especial?
Vocés sabem? Foi com essa caneta que a princesa Isabel
assinou a Lei Aurea. A lei que libertou os escravos, a
liberdade ainda que tardia. E por isso que anuncio com
muita tristeza que eu vou ter que me desfazer dela, porque eu
estou doente. Desculpa por ndo ter falado antes, mas eu ndo
estou bem e o médico me deu poucos dias de vida. E como eu
ndo tenho com quem deixar essa caneta, eu tenho que vendé-
la. Qual seria o prego dessa caneta? Um milhdo de
cruzeiros? Dez mil cruzeiros? Pra que ficar rico se eu vou
morrer? O homem é um bicho besta ndo é? A questdo é que
essa caneta tem que ir para as maos de uma pessoa que saiba
lhe dar valor. Eu entrego essa pega unica a primeira pessoa
que me der 10 cruzeiros. Quem vai querer ser o proprietdrio
de uma caneta que libertou os escravos desse pais? Quem,
quem, quem da mais?”. Margherit: “-“Fu .Contador de
historias: “- Esta bem. Ai esta uma mulher decidida. Eu
tenho certeza que essa preciosidade ficara em otimas maos.
Uma salva de palmas pra quem ird proteger o nosso
patrimonio. Aqui esta a caneta que Isabel assinou a Lei
Aurea. Parabéns, parabéns! Aqui estd. Vou pegar o seu troco
e parabens pela aquisi¢do”. O contador de historias abre a
mala e Roberto v€ varias outras canetas e objetos. Roberto
diz a Margherit: “- Oia Ila, ¢! Ele enrolou a
gente!”..Margherit responde a Roberto.: “- Imagina! Ele nao
contou uma historia otima?”.  Roberto: “- Contou”.
Margherit: “- Entdo, ele vendeu foi a historia, a caneta veio
de brinde” (O CONTADOR DE HISTORIAS- 1:05°57°" a
1:09°08”” ver no anexo de imagem n° 43).
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O trecho acima retrata a cena de um artista que conta uma historia para tentar
vender canetas para as pessoas que circulam pelas ruas. Ao descobrir que a historia
contada ndo era verdadeira, Roberto se sente enganado; porém, a construgdo de novos
significados referentes a atividade desempenhada no ato de “contar histérias” se da
mediante o dialogo estabelecido entre ele e Margherit no processo de construcdo de
sua relacéo social.

De forma geral, conforme as descricOes, a classe social determina a natureza
das atividades sociais e fortalece as desigualdades presentes na sociedade capitalista.
Assim, 0S espacos em que ocorrem as atividades nas quais as criangas interagem
continuamente com 0s seus pares possuem organizacgoes enviesadas pelos adultos. Em
Mutum, as atividades sociais entre 0s sujeitos se passam no espaco rural, sobretudo
nos arredores da casa onde vive a familia. Em No Meio da Rua, a interacdo das
criancas (Leonardo e Kiko) inicia-se em um dos semaforos percorridos pelo motorista
de Leonardo no trajeto da escola, depois se estende quando o0 menino foge da escola
de informética para se encontrar com 0 amigo que o leva até a casa onde vive,
localizada no Morro do Cantagalo (Rio de Janeiro). Leonardo interage com Kiko e
com outras criancas. A relacdo também ocorre nas ruas, sobretudo nos seméaforos da
cidade. Na maioria das vezes Leonardo interage com sua mae quando esta em casa, as
vezes em seu quarto, longe do restante da familia, ou préximo a piscina, localizada na
area de lazer da cobertura onde mora.

De acordo com as descri¢cdes, 0s espacos nos quais as relacdes sociais das
criangas sdo inscritas estdo intimamente relacionados ao fator de classe social. As
criangas de classe baixa se encontram sobretudo nas ruas e nas pracgas da cidade; ja as
oriundas de classe alta, em ambientes fechados, como nas instituicdes reguladoras de
ensino e no interior dos condominios. No filme No meio da rua, na maioria das cenas
as criangas se encontram nas ruas, ao passo que a crianga protagonista, que é de classe
alta, foge de casa para ir ao encontro de seus pares pobres da favela. Nota-se,
mediante essa perspectiva, que a transicdo da crianga rica para o ambiente das
criangas pobres ocorre de forma tranquila, em que ela é acolhida e incluida. J& a
transicdo contraria ndo seria possivel, pois 0 universo dos sujeitos de classe alta
ignoram e excluem os sujeitos das classes inferiores. Tal constatacdo esta ligada a

I6gica de segregacéo social provinda do modo de producéo capitalista.
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Conforme Rua (2008), a caréncia que as criancas da favela tém de possuir
aparatos sociais e culturais faz com que ocupem espacos urbanos publicos, como
pracgas, avenidas e semaforos, em interacdo com 0s seus pares. A autora ressalta que
elas constroem suas culturas de maneira mais autdbnoma, uma vez que ndo estdo
condicionadas as institui¢cdes reguladoras. A formulacdo dessa estrutura promove, de
acordo com Rua (2008), uma série de pressupostos negativos naquilo que se refere a
vida dessas criancas, que sdo consideradas pelo imaginario social como aquelas que
“crescem nas ruas”, pois os padrdes culturais dominantes pressupdem que o lugar
destinado as criancas € dentro de casa com a familia ou na escola, sob a tutela e
controle dos adultos.

Rua (2008) aponta que as atividades sociais feitas por essas crian¢as ndo sao
consideradas relevantes, pois foram negligenciadas pelos adultos que permitiram tais
atividades. Nesse pressuposto, a autora chama a atencdo para dizer que as
informacdes sobre 0s espacos em que as criangas circulam servem para que se
construam pressupostos sociais sobre 0s comportamentos e 0s ritmos de vida delas.
Assim, o designio dos espagos onde se promovem as atividades, mediante a
consolidacdo das relacdes sociais, €, para 0 imaginario social, um indicador de modos
de vida. A pesquisadora também salienta que, devido ao fato das criancas passarem a
maior parte de seu tempo com o0s seus pares, elaboram estratégias préoprias de
sobrevivéncia de forma a construir e recriar valores e condutas.

No filme O ano em que meus pais sairam de férias, 0s espacos e ambientes
em que as criangas se encontram podem ser apreendidos nas ruas e nas imediacdes do
condominio de apartamentos em que vivem. Tais espacos estdo relacionados a vida
moderna das grandes cidades. Entretanto, a maioria dos espacos destinados para as
atividades sociais nos quais as criancas de classe média se interagem sdo também
privados. Para Lopes e Vasconcellos (2006), os sujeitos constroem suas vidas
conforme a rede de significados tecida por eles de acordo com sua cultura e sua
condicdo de classe.

Ja em O contador de historias, 0s espacos e ambientes retratados configuram-
se nas cenas da favela em que o menino vivia quando crianga, na estrutura interior da
Febem, na casa da pesquisadora e nas ruas e pragas da cidade em que circulava o

menino Roberto, conforme descrigdes a seguir:
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“- Eu aceitei e contei minha historia pra ela. Eu contei que
guando eu era pequeno eu empinava pipa o dia inteiro. Mas
0 que eu gostava mesmo era de lagar tudo que era fio. Eu
deixei tanta pipa presa naqueles postes que eu tinha certeza
que um dia minha rua iria sair voando” (O CONTADOR DE
HISTORIAS- 36°20°" a 36753 ver no anexo de imagem n°
44).

A mae de Roberto o leva para Febem de 6nibus. No caminho
0 menino imagina que a Febem seria um grande circo com
muitos palhagos e brincadeiras. “- Quando a gente chegou ld
eu vi que a Febem era bem diferente daquilo que eu estava
pensando”. Roberto vé algumas criangas no patio da Febem
sendo direcionadas por alguns professores e auxiliares da
escola. Pediam de forma grosseira para que as criangas
fizessem filas (O CONTADOR DE HISTORIAS- 42°00” a
4235’ ver no anexo de imagem n° 45 ).

Roberto foge da Febem e vai para as ruas da cidade de Belo
Horizonte. O menino brinca com alguns outros meninos de
rua no chafariz da praga Rui Barbosa: “- Eu acho que ela ndo
acreditou em mim, mas naquela noite eu fugi mesmo. Dois
dias depois eu é que ndo acreditei quando ela apareceu la na
praga Rui Barbosa” (O CONTADOR DE HISTORIAS-
9’00’ a 9°06”” ver no anexo de imagem n° 46).

Margherit chama Roberto para ir para a casa dela a fim de
conversar com ele. Ela queria que Roberto contasse a ela sua
historia de vida. Chegando em casa Margherit lhe da comida
e bebida. “- Eu nunca tinha visto tanta comida junta. Mas ela
ficava me fazendo tanta pergunta que nem me deixava comer
direito” (O CONTADOR DE HISTORIAS 11°31>> 4 12°03”
ver no anexo de imagem n° 47).

Nota-se, mediante as descricbes acima, que 0S espagos nos quais a
protagonista circula estdo ligados aos acontecimentos de sua vida social cotidiana.
Quando Roberto era crianca pequena (4 anos) e vivia com a familia, o espaco de
interacdo era a favela onde morava; quando a mée o leva para a Febem, o espaco de
interacdo acontece na propria instituicdo e nas ruas e pracas da cidade de Belo
Horizonte (pois ele foge em alguns momentos). E quando o menino, aos 13 anos,
encontra Margherit, os espacgos de interacdo ocorrem sobretudo dentro da casa da
pesquisadora. Um aspecto importante a ser ressaltado é que a condicdo social
determina e interfere nos espacos de interacdo das criancas: quando Roberto era um
menino pobre, circulava nas ruas a ceu aberto; depois, quando muda de condicao
econdmica, 0 espaco de interacdo, na maioria das vezes, passa a ser em ambientes

fechados. Tal constatagdo refere-se a logica da sociedade moderna capitalista, que
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restringe os espacos de interacdo dos sujeitos da elite em ambientes fechados como
forma de distincdo social.

As atividades sociais promovidas pelas criangas em meio aos mdaltiplos
espacos onde sdo inseridas possuem uma relacdo temporal sobre a qual é necessario
discorrer, pois a natureza das relacfes sociais e, portanto, dos niveis de intimidade
estdo em consonancia com o tempo das relacGes estabelecidas.

Conforme Fernandes (2009, p. 320), “[...] o tempo para as criangas representa
um valor inquestionavel”, pois elas ndo o dimensionam como regulador de mudangas
sociais como fazem os adultos no cotidiano da sociedade. Para a autora, o tempo
funciona como um forte indicador na estruturacdo dos cotidianos, pois expressa 0s
anseios e desejos das criangas quando elas interpretam a organizacao de seu dia a dia.
“A medida do tempo, para a crianga, tem uma duracgdo singular, mas dependente do
seu ritmo bioldgico e social que lhe é imposto na realidade” (FERNANDES, 2009, p.
322). Os filmes retratam tanto relagdes sociais esporadicas quanto as duradouras. Em
Mutum, as relagdes estabelecidas na cultura de pares sdo, na maioria das vezes,
duradouras, talvez pelo fato das criangas serem irmas e conviverem juntas o tempo
todo no mesmo espaco. Em No Meio da Rua, pode-se dizer que a relacdo estabelecida
entre Leonardo e Kiko é duradoura, pois os meninos planejam afazeres para o dia
seguinte e se constituem como amigos. Cada vez que Leonardo e Kiko se encontram,
trocam experiéncias e iniciam uma relacdo de afeto, repercutindo assim em uma forte
amizade e companheirismo. Nota-se também que existe uma relacdo de confianca
entre eles: por exemplo, quando Leonardo empresta o jogo para Kiko. As descricdes a

seguir referem-se a temporalidade duradoura entre as protagonistas:

Momento em que Leonardo ensina a Kiko como se faz para
jogar videogame. Leonardo: “- Também tem o street skate,
mas aqui estou jogando no ball. Apertando aqui, a gente faz
os aerials. Olha s6 essa manobra!”. Kiko: “- Que maneiro!
Empresta pra eu jogar!”. Alcides informa aos meninos que o
sinal vai abrir e diz a Kiko: “- Aqui, garoto, ndo vai pegar o
dinheiro ndo?”. Leonardo entrega o joguinho para Kiko e
diz: “- Fica com o joguinho emprestado, amanha a gente
passa e vocé devolve” (NO MEIO DA RUA- 09’40 a
10’17’ ver no anexo de imagem n° 48).

A0 se reunir com as outras criangas, suas irmas e apresentar
Leonardo, Kiko informa que o amigo passard algum tempo
por ali. Kiko diz aos irmaos: “- Ele vai ficar um tempo com a
gente”. Leonardo caminha na cal¢ada com Kiko e diz: “- Al,
a gente tem que fazer um plano”. Kiko: “- Que plano,
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cara?”. Leonardo: “- Pra pegar o joguinho de volta”. Kiko:
“- P, mas s6 depois do jantar” (NO MEIO DA RUA-
34°34° a 35’06’ ver no anexo de imagem n° 49).

Em O ano em que meus pais sairam de férias, as relacbes que sao
estabelecidas entre Mauro e Hanna sdo duradouras, pois as duas criangas moram
préximas no mesmo condominio e se encontram todos os dias e em varios momentos.
Jé& as relagcBes de Mauro com as outras criancas do bairro sdo esporadicas, ou seja,

brincam apenas quando se encontram:

Hanna déa de presente para Mauro a figurinha que faltava para
completar o seu album de figuras da Copa do Mundo. A
menina entrega a figura em um gesto de carinho e amizade
(O ANO EM QUE MEUS PAIS SAIRAM DE FERIAS-
1:13°13”’ a 1:14°09”’ ver no anexo de imagem n° 50).

Hanna entrega a bola de Mauro quando o menino est4 indo
embora do bairro com sua méae. Mauro lhe devolve a bola
dizendo: “- Pode ficar. Feliz aniversario!”. (O ANO EM
QUE MEUS PAIS SAIRAM DE FERIAS- 1:35°52” a
1:36°09°” ver no anexo de imagem n° 51).

Hanna leva Mauro para encontrar os outros meninos do
bairro. Eles se reuniram para brincar de “espiar” nos fundos
da loja da mde de Hanna, onde passam alguma tempo
espiando (O ANO EM QUE MEUS PAIS SAIRAM DE
FERIAS —39°35°* a 42°58°” ver no anexo de imagem n°® 52 ).

No filme O contador de histérias ha somente uma relacdo duradoura na
cultura de pares, que se delimita pela figura da pesquisadora que acolhe o menino e
desperta-lhe uma relacdo de afeto, medo e inseguranca. As outras relacdes sao
esporadicas e sazonais. Existe uma constante preocupacdo de Roberto a respeito da
permanéncia da sua relagdo com Margherit, pois ela representa a seguranca das
condicdes objetivas que a pesquisadora havia Ihe proporcionado:

A pesquisa de Margherit no Brasil se encerra. Roberto fica
apavorado pensando que ficara sem a sua amiga. Entao abre
as torneiras do banheiro e destroi toda a gravacdo da pesquisa
jogando as fitas e o gravador na agua. Margherit chega em
casa ¢ se depara com muita agua descendo pelas escadas.
Entdo pergunta a Roberto: “- Vocé esta bem?” Roberto
responde: “- 76.” Margherit: “- Roberto, olha pra mim!”
Roberto: “- Ndo t6 a fim de olhar ndo”. Margherit puxa o
rosto do menino e diz: “- Olha nos meus olhos. O que é essa
dgua toda? Vocé esqueceu a torneira aberta?”. Roberto
responde: “- Ndo, eu fiz de propdsito”. Roberto pensa: “-Eu
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fechei os olhos e fiquei esperando o tapa, mas o tapa ndo
veio”. Margherit diz: “- Por que?” e Roberto responde: “-
Porque a madame vai embora para a Franga e vai me deixar
aqui. Num vai?” Margherit: “- Vou, e vocé vai comigo. Como
eu iria sem vocé? O que eu preciso fazer para vocé acreditar
que eu te amo?”. Os dois se abracam forte ¢ Roberto pensa:
“- Ela me fez enxugar a casa toda, mas eu nem liguei. Foi o
melhor castigo que eu ja recebi” (O CONTADOR DE
HISTORIAS- 1:32°00°" a 1:33°51°” ver no anexo de imagem
n°53).

A assimila¢do que as criancas fazem com a temporalidade de suas relagdes
estd imbricada, conforme Fernandes (2009, p. 325), com as alteragdes que elas
promovem na gestdo do tempo e dos espacos dessas relagdes, de maneira a reconstruir
seus cotidianos “e desenvolver todas as atividades que para elas sdo aliciantes”.
Porém, a autora ressalta que “[...] essa reconstru¢do dos préprios cotidianos nao esta
ausente das rotinas de regulacio do tempo e os valores dos adultos, que
persistentemente influenciam as representacdes das criangas acerca da realidade

social”.

3.3 lgualdade e Alteridade: o lugar da reiteracdo nas culturas da infancia.

O reconhecimento da cultura da infancia implica, conforme visto,
compreender 0 modo como as criangas constroem seus processos de interatividade na
relacdo com os outros. Nessa construcdo ha que se considerar o contexto social, as
formas de comunicacdo, as estratégias de negociacdo, partilha e trocas, as relacdes
afetivas, as condi¢cGes materiais concretas, o tempo, 0 espaco e o sentido atribuidos
por criangas e adultos no contexto dessas relagdes. Da mesma forma, é necessario
discutir como nele se constituem os processos de igualdade e alteridade. E sobre este
aspecto que o presente trabalho passa agora a discorrer.

No que diz respeito a reiteracdo como eixo da cultura da infancia, ha que se
destacar que este processo € desenvolvido pelas criangas no ato da interatividade. Por
reiteracdo compreende-se as articulacbes elaboradas pelas criancas a fim de
(re)significar as agdes compartilhadas no processo de interacdo. Para Sarmento (2004,
p.28), nesse processo as criangas constroem seus proprios fluxos interativos numa
cadeia infinita de possibilidades nas quais articulam continuamente: a) “praticas
ritualizadas”, em que demonstram aspectos de repeti¢do, ou seja, repetem a acdo

quantas vezes for necessério até haver a assimilacdo das ideias pertinentes; b)
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“propostas de continuidade”, em que de alguma maneira propdem a continuidade das
acOes em outros momentos, sendo estas consideradas importantes; ¢) “propostas de
rupturas”, isto é, maneiras como ddo fim a processos de interacdo iniciados, por ja
terem assimilado a acdo ou por ndo haver interesse em continuéa-la; e d) “codigos
infantis”, por meio dos quais trocam informacdes, segredos, sinais e pactos de
convivéncia social.

Para o autor, as criangas reinventam o modo social em que se constitui a
interatividade conforme as necessidades de suas rotinas de interagdo. Dessa forma,
elas reelaboram e transformam significados. Sarmento (2004) salienta também que os
lugares nos quais as criancas se interagem e produzem suas culturas estdo marcados
por estruturas e condicOes objetivas presentes em suas vidas. Assim, afirma ainda que
ndo é pelo fato delas reiterarem criativamente 0 mundo ao seu redor que as suas
condicdes de vida sejam mais faceis; pelo contrario, sdo mais complexas.

Na sociedade contemporanea, conforme Sarmento (2004), a autonomia das
criangas estd delimitada pelo controle e poder dos adultos sobre suas diversas
maneiras de se posicionar no mundo. Todavia, é também na reiteracdo que se da, para
a crianca, a possibilidade de subversdo a ldgica instituida a fim de romper ou
ressignificar seus contextos sociais. Portanto, a reiteracdo das criangas esta
intimamente relacionada com a capacidade que elas tém em enxergar novas
possibilidades de significacdo para tudo aquilo que as cerceia.

Para esse pesquisador, o0 tempo para as criangas € recursivo, ou seja, possivel
de ser recusado e reinvestido de novas possibilidades. E um tempo sem medida que

pode ser reiniciado ou repetido, em que as criangas estruturam e elaboram suas

“[...] rotinas de ac¢do, estabelecendo-se 0s protocolos de
comunicagdo, reforcam-se as regras ritualizadas das brincadeiras e
jogos, adquire-se a competéncia da interagdo: trocam-se 0s
pequenos segredos, decodificam-se os sinais cifrados da vida em
grupo, estabelecem-se os pactos” (SARMENTO, 2004, p. 17).

E o modo como as criangas reconfiguram os significados faz delas
construtoras ativas de seu proprio lugar dentro da sociedade, em que todos 0s sujeitos,
sejam adultos ou criancas, se situam e se relacionam cotidianamente.

Sobre o0s processos de reiteracdo das criangas na produgdo das culturas da
infancia, Santana (2007, p.52) considera que compreender essa peculiar caracteristica

das criangas “[...] nos ajuda a perceber a forma entusidstica com que as criancgas
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contam e recontam suas histOrias e aventuras”. Ou seja, elas “ndo se limitam a narrar,
mas a recriar toda a situacdo [...]” vivida conforme suas proprias e exclusivas
necessidades.

Os estudos da reiteragdo desenvolvidos por Sarmento (2004) coadunam-se
com as concepcbes cunhadas por Corsaro (2011) a respeito do conceito de
reproducdo interpretativa, mencionado no capitulo anterior, segundo o qual as
criancas, além de internalizarem as regras sociais e a cultura do adulto, também
contribuem ativamente na promocdo de mudancas na estrutura cultural e social
mediante as interacfes com seus pares. Nesse sentindo, Borba (2005) expde que 0s
guestionamentos sobre os modos de construcao das culturas das criangas devem estar
consonantes com os modos de questionamento em relacdo as estruturas sociais nas
quais as criancas também se inserem nas articulacdes com os adultos e com 0s seus
pares.

Em outra perspectiva, Belloni (2009), ao fazer a leitura das reflexGes de
Corsaro, salienta que a reinterpretacdo dos conteldos pertinentes ao processo de
reproducdo interpretativa das criancas seria o ntcleo ou o foco central dos estudos da
Sociologia da Infancia. E defendido o pressuposto de que as criancas possuem a
capacidade de reinterpretar e também de transformar a heranca cultural que lhe é
transmitida pelas geracdes precedentes. Pontua-se que, sem duvida, as criangas sao
atores ativos e criativos nos variados processos de socializagdo. Todavia, ndo se pode
ignorar ou minimizar a influéncia marcante das instancias de socializagdo nesses
processos. Para a autora, estas instancias possuem mecanismos que funcionam como
estratégias de controle social para o ajustamento de necessidades individuais e
coletivas. Em outras palavras, Belloni (2009) alerta para que as pesquisas com e sobre
as criancas ndo se afastem nem se esquecam das estruturas sociais objetivas da
sociedade que condicionam e influenciam os comportamentos de todos os sujeitos.

Para Sarmento (2004), os processos de reiteracdo na infancia sdo tracos
caracteristicos das culturas da infancia. Nesse sentido, a reiteracdo pressupde a
reflexdo sobre as condicGes de existéncia das criangas na modernidade e sobre tudo
aquilo que diz respeito as maneiras como interiorizam as disposi¢0es incorporadas nas
relacdes sociais que influenciam seus modos de ser, estar, pensar e fazer, ou seja,
como elas ressignificam seus contextos sociais por meio desses atos.

Nesse aspecto, a reiteracdo é marcada pelos processos de afirmacdo ou

negacédo daquilo que constitui a igualdade e a diferenga entre as pessoas. Assim, a
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relacdo estabelecida pelas criangcas com o outro se constitui por processos de
interatividade em que sdo demarcadas identificacbes de semelhanca e de diferenca.
Isso se constitui de maneira interdependente e possibilita que as criangas constituam
suas individualidades frente ao coletivo. A experiéncia do contato com 0 outro
permite que os seres humanos compreendam o mundo ao seu redor demarcando o0 que
se define por alteridade, ou seja, o processo em que o homem sé se reconhece
mediante o contato com o outro, construindo assim a diversidade humana.

Para Resende (2007), no pensamento contemporaneo € recorrente a
perspectiva de se considerar o sujeito e a sociedade como realidades distintas. A
sociedade é pensada como a soma das particularidades individuais que, por sua vez
sdo exclusivamente singulares e particulares. A autora pontua que essa compreensédo
ndo caracteriza 0s seres humanos como concretos e complexos, ou seja, nao
compreende a relacdo dos individuos com outros individuos em condi¢es historicas e
sociais determinadas. Seria como se cada individuo tivesse a capacidade de se
autogerir e se desenvolver, sem que para isso precisasse da relacdo com o outro. Essa
separa¢do do individuo para com a sociedade expressa uma tendéncia que influencia
muitas reflexdes no campo das ciéncias humanas e sociais, “[...] como a Psicologia
que tem fundamento na ideia, muito comum ja no século XVIII, de uma natureza
humana pré-determinada e a-histérica” (RESENDE, 2007, p.30). Em outras palavras,
seria uma consideracgdo do individuo independente de suas relagcdes sociais que estaria
sob condigdes de restauragdo e nunca um “[...] ser em constru¢do sob condicgdes
especificas e determinadas.”

O pensamento do individuo autdbnomo e independente surgiu, conforme a
autora supracitada, com a sociedade burguesa, cujas relacbes de producdo s6 se
consolidam mediante o ideal de homem “livre” e “independente” para oferecer sua
forca de trabalho e, assim, poder consumir tudo aquilo constituido pela sociedade
mercantil capitalista. Ela observa que a concep¢do de individuo livre, autbnomo e
independente das relagdes sociais € uma promessa que ndo se efetiva na realidade
concreta em que se vive, pois é somente na relacdo com os outros que o individuo se
torna ser social e se humaniza. Essa humanizagdo se d& pelo homem reconhecendo o
outro como se neste se espelhasse: ao ver a imagem do outro, 0 homem se confronta
com o que Ihe é semelhante e com o que lhe é diferente. Assim, para a autora, 0 outro
nas relacbes é ao mesmo tempo particular, enquanto ser bioldgico, e mdaltiplo

engquanto ser social. Isso implica considerar 0s aspectos objetivos e subjetivos da
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formacdo humana em condicBes de interacdo com outros individuos e mediante o
dominio da natureza por meio do trabalho, em prol da garantia de sobrevivéncia.

Para Sarmento (2005), as distintas condi¢Ges sociais nas quais vivem as
criancas sdo elementos fundamentais que indicam a diversidade dos grupos infantis,
haja vista que as criangas percorrem, ao longo de sua infancia, muitos outros grupos
etarios que variam por questdes de classe, etnia, género, raca, regionalidades, etc. No
entanto, essa diversidade marca diferencas e desigualdades entre os pares que devem
ser levadas em consideracdo ao serem estudadas suas culturas. Nos contextos
presentes na vida social, as criancas produzem maneiras maultiplas de interpretar o
mundo que constitui suas culturas. Esse processo concretiza-se a partir do lugar que
ocupam numa complexa racionalidade, fato que interfere no modo de agir sobre o
mundo, e a alteridade € necessaria para a afirmacgdo de sujeitos criticos na sociedade
contemporanea.

A ciéncia moderna, conforme Sarmento (2005), tematiza as criancas apenas
por um estado de transitoriedade e dependéncia; porém, o reconhecimento critico das
perspectivas teodricas da sociologia da infancia tenta desconstruir esse limite de
abordagem reconhecendo e centrando as andlises nas significacdes produzidas por
esses sujeitos em suas culturas infantis. O reconhecimento das criancas como atores
sociais implica visualizar o quanto

“l....] as criancas sdo competentes e tém a capacidade de
formularem interpretacfes da sociedade, dos outros e de si proprias,
da natureza, dos pensamentos e dos sentimentos, de o fazerem de
modo distinto e de usarem suas interpretagdes para atuar no mundo
ao seu redor.” (SARMENTO, 2005, p.373)

E o reconhecimento dos aspectos ligados as interpretacdes que as criancas
fazem do mundo que permite refletir sobre as significacbes produzidas no processo de
interacdo com o outro. Isso se da mediante a reiteracdo que fazem nas transposicdes
dos aspectos reais e imaginarios vividos, pois, ao interpretarem o mundo ao seu redor,
as criangas criam articulagfes que permitem a superagdo de medos e a conquista de
atuacbes mais competentes no cotidiano. Para Sarmento (2004), esse processo se da
na reiteracdo, em que a crianga constréi os seus fluxos de (inter)accdo, articula
praticas ritualizadas e propostas de continuidade ou rupturas suturadas.

Alguns desses aspectos foram apreendidos nas producbes analisadas e
expressam caracteristicas das culturas das infancias. Sendo assim, a principal

pergunta a ser feita no que se refere a reiteracdo das criangas consiste em saber que
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conquistas as obras retratam: superagdo de medos, atuagdes mais “competentes”,
dominios de conhecimento? As produgfes analisadas trazem perspectivas diferentes
entre as criangas. Portanto, a natureza de suas culturas vai variar conforme as
condigOes objetivas vividas nas distintas realidades e espacos sociais.

Mutum, por exemplo, traz as narrativas das criancas frente a situacoes
adversas e cotidianas, como as brigas dos pais e a expulsdo do tio por parte da avo.
Nestes contextos sdo demonstradas atitudes e posicionamentos diferentes dos adultos.
As criancas relatam que, quando se tornarem adultas, irdo agir de maneira diferente.

Tal observacéo pode ser vista na descri¢do a seguir:

Thiago e Felipe deitam-se para dormir e conversam sobre a
ma relacdo que possuem com alguns dos adultos. Felipe diz
para Thiago: “- Thiago, eu ndo gosto do tio, ndo. Serd que
isso ¢é errado?”. Thiago responde: “- Eu também ndo gosto
muito da vo, ndo. Serd que a gente devia fazer uma promessa
para aprender a gostar dos parentes?”. Felipe “- Quando a
gente crescer, a gente gosta de tudo”. Thiago: “- Mas quando
a gente crescer, vai ter um menino assim como eu, que ndo
vai gostar de mim e eu ndo vou nem saber? Felipe, se o pai
ficasse com raiva da gente serd que ele manda a gente
embora no escuro, de baixo de chuva e sem saber pra onde
ir?”. Felipe: “- Ah Thiago. Vamos dormir, sendo vocé vai
acabar sonhando pesadelo! (MUTUM- 17°17"” a 17°33”” ver
no anexo de imagem n° 54).

A citacdo acima demonstra como uma experiéncia negativa na vida das
protagonistas gera a necessidade de superacdo ou mesmo de transformacdo destes
significados na vida pessoal. Indica que querem ser diferentes dos seus pais ou que
tém medo de se tornarem adultos e permanecerem com as mesmas condutas deles.
Para além das narrativas das criancas a respeito das atitudes dos adultos, o filme

demonstra processos de ruptura, conforme descrito a seguir:

Apés a morte de Felipe, a familia recebe a visita de um
vizinho acompanhado de seu filho, que possui quase a mesma
idade de Thiago. Nesse momento os adultos conversam e os
meninos vao para o quintal brincar de construir arapuca. O
filho do vizinho comega a falar de assuntos ligados a
sexualidade, com os quais Thiago parece ndo se importar ou
ndo gostar. Menino: “- Thiago, vou te ensinar um feitico que
qualquer mulher fica apaixonada por vocé. Qualquer mulher
mesmo! Océ pega assim: um pouco de terra molhada com o
xixi da mulher, coloca junto com trés formiguinhas
cabegudas e pronto! E tiro e queda!”. Thiago nio responde
nada para o outro menino que, por sua vez, diz: “- £ Thiago,
bem que seu pai falou que vocé era meio paraddo mesmo. Eu
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preferia que océ que tivesse morrido ao invés do Felipe”.
Nesse momento Thiago se irrita e pde fim a brincadeira
destruindo tudo o que havia sido construido e parte para cima
do outro com murros e pontapés. A briga ¢ interrompida pelo
pai de Thiago, que bate no filho e destréi suas gaiolas de
passaros. Thiago, enfurecido pelas atitudes do pai, pega todos
os seus brinquedos e os destr6i (MUTUM - 1:03°45”’ a
1:04°03”” ver no anexo de imagem n° 55).

Os gestos de Thiago, de colocar fim a brincadeira e de destruir seus
brinquedos, remetem a ideia de contrariedade com a ordem estabelecida, tanto na
brincadeira quanto em relacdo as a¢6es cotidianas do pai. Ao representarem processos
de ruptura, as criancas ddo novos significados frente as relacbes estabelecidas e
demarcam produc6es de mudancas. Na descricdo em questdo, fica subentendido que a
crianga percebe que precisa se tornar um adulto, pois os brinquedos marcam a
infancia e a auséncia deles simboliza a passagem para a fase adulta.

Em outra perspectiva, 0s processos de ruptura vistos nas andlises do filme
Mutum estdo intimamente relacionados com as péssimas condi¢cdes objetivas nas
quais vivem as criangas do contexto rural representado. Para Zanella (2013), as
rupturas constituem-se como necessarias porque transformam os modos de viver e
estar nas relages com os outros. A autora pontua que os momentos de ruptura fazem
com que as atividades humanas sejam reorganizadas por novas bases, pois tanto os
processos de ruptura como as mudancas acarretadas por eles fazem parte da complexa
teia das relacdes entre os sujeitos. Neste sentido, promovem novas atitudes que vao se
dar a partir das condi¢Ges que forem apresentadas ¢ “do modo como ativamente a
pessoa com relacdo a estas se posiciona, aceitando-as, transformando-as, inventando
outras” (ZANELLA, 2013, p. 250).

Ja no filme No Meio da Rua, ao participar da rotina dos meninos que
trabalhavam no seméaforo e viviam no morro, Leonardo (um dos protagonistas do
filme) passa a adquirir concepcdes e valores diferentes daqueles estabelecidos pelos
seus pais, ao perceber que as outras criancas nao possuem as mesmas condic¢des
objetivas que as suas. Como exemplos, as cenas em que Leonardo retira 0 seu
dinheiro do bolso para compartilhar com os outros meninos necessitados ou quando
ele compartilha seus brinquedos. Nas descricbes abaixo, Leonardo percebe o
significado do dinheiro/brinquedo para as outras crian¢as que vivem com a auséncia

desses bens e cria outros significados para, a partir de sua atitude, compartilha-los:
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Charlene: “- Mais um pra comer? Td tudo acabando!”. Kiko:
“-Mais 0, Charlene, tenho a solucdo. Hoje, faturei legal 14 no
semdforo”. Charlene: “- N0 sei ndo. Pode ser uma fria!”.
Leonardo, ao ver o clima ruim entre Kiko e a irm4, tira
R$50,00 de sua carteira e entrega a Charlene dizendo: “- 0,
eu ainda ndo gastei a minha mesada”. Charlene vé a nota de
R$50,00 em cima da mesa e diz: “- Gente!”. Leonardo: “- Eu
ajudo na despesa”. Charlene: “- N&o ta mais aqui quem
falou” (NO MEIO DA RUA- 3340’ a 34’30’ ver no anexo
de imagem n° 56).

Renata: -“Leonardo, teu amigo esta indo embora’.
Leonardo: “-“Kiko!!!” Kiko se aproxima de Leonardo que,
por sua vez, entrega 0 jogo nas mdos do amigo, dando-o de
presente. Kiko: “- Pra mim?”. Leonardo: “- Agora € teu pra
sempre amigdo!!”. Kiko: “- Po, valeu!!”. Nesse momento 0sS
meninos se interagem com 0 jogo. Marcia chama Leonardo
para ir embora. Leonardo: “- Manhé, o Kiko & meu melhor
amigo. Por isso que eu dei o jogo de presente pra ele” (NO
MEIO DA RUA- 1:14°01" a 1:16°04”’ ver no anexo de
imagem n° 57).

O filme O ano em que meus pais sairam de férias também ndo traz nenhuma

mencao aos elementos contidos na reiteragao entre as criangas, porém faz referéncia a

mudanga de atitudes e comportamentos frente a novos significados atribuidos. Apds

algum tempo de convivéncia na casa Slow (vizinho judeu), Mauro (crianga

protagonista) comeca a se acostumar com a cultura judaica e muda o seu

comportamento, seguindo os costumes desta. Além da mudanca comportamental,

Mauro também adquire habitos diferentes na alimentagdo. Como exemplo disso,

seguem as descrigoes:

Sentado a mesa do café da manha na casa de Slow, Mauro
comeca a comer um pao e faz uma expressdo de quem nao
gostou do alimento. Mauro: “- Ndo tem leite?”. Slow pega o
leite na geladeira e o pde sobre a mesa. Mauro: “- Frio?”
Mauro observa outras comidas na mesa e faz expressdo de
desagrado. Mauro: “- Vocé come peixe de manha?”. Slow: “-
Comi! E bom pra cabeca!”. Mauro: “- Eco!!”. Narrativa de
Mauro: “- Eu sofiia todo dia com o café da manhd e jantar
na casa de Slow”. Apods ter se acostumado com a cultura
judaica, Mauro demostra outra atitude frente ao café da
manhd quando serve o militante que esta hospedado na casa
de Slow. O militante, ao ver a comida posta, faz uma
expressdo de desagrado. Militante: “- Isso aqui é peixe??”.
Mauro: “- Come! Faz bem pra cabe¢a!” (O ANO EM QUE
MEUS PAIS SAIRAM DE FERIAS- 23’14 a 25°02” e
01:21°02°* 2 01:21°22”* ver no anexo de imagem n° 58 e 59).
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Para Zanella (2013) a comunicagdo das criangas requer uma sensibilidade
que de algum modo as afete e possa convocar varias formas de responder ao que lhes
¢ apresentado. A escuta das criangas, para a autora, pauta-se na compreensdo € na
relacdo que elas fazem com a realidade que as cerca, mediada pela cultura e pelos
valores daquele momento social e historico. Tudo aquilo que as possibilita ver, sentir
e compreender ¢ pautado pelas relagdes estabelecidas em espagos, contextos e
condi¢des diferentes e passiveis de reinvencdo. Mauro possuia outros gostos
alimentares; todavia, as condi¢des estabelecidas na relacdo com Slow ¢ com a cultura
judaica modificaram seu pensamento e suas atitudes. A apropriacdo de novas
significacdes possibilita rupturas frente as estruturas adquiridas.

Nesse sentido, o filme O contador de historias também traz aspectos que
retratam a reiteragdo, pois referencia as mudangas de hébitos, comportamentos ¢ a
utilizagcdo de cddigos infantis. A convivéncia de Roberto com Margherit faz com que
haja a apropriacdio de novos significados, mediante os quais Roberto adquire

habilidades, competéncias e a superacao de medos, conforme as descri¢des abaixo:

Margherit e Roberto vao a um jogo de futebol no estadio do
Mineirdo. Ao chegar 14 Roberto sente medo, pois imagina
que ira ser preso pelos policiais, como fora quando ainda
estava em situagdo de rua. Porém, Margherit o leva para o
banheiro masculino e o faz olhar no espelho. Margherit “-
Olhe no espelho. Por que que alguém iria te prender? Olhe
pra vocé. Vocé ndo acha que sua vida mudou? Que vocé
mudou?”. Roberto: “- Mas eu continuo preto”. Margherit: “-
E dai? Quem me dera se todos tivessem a sua cor, Roberto.
Deus coloriu o mundo todo e se esqueceu de colorir nos que
somos brancos. Eu sou tdo blonh e ndo posso tomar um raio
de sol que fico logo rouge como um camardo. Vermelha!!”.
Apds a conversa com Margherit, Roberto muda o seu
comportamento, perde o medo e passa pela vigilancia policial
varias vezes. (O CONTADOR DE HISTORIAS- 1:23°10” a
1:23°46°° ver no anexo de imagem n° 60 ).

Roberto passa a se interessar pela histéria de um livro.
Roberto: “- Eu ndo sei ler”. Margherit: “- Vem cd que eu vou
ler um pedago da historia pra vocé”. Roberto pensa: “-
Aquele livro me levou para um outro mundo. Parecia que eu
tinha cheirado thinner”. A partir dai, Margherit 1€ a historia
para Roberto todos os dias. Até que o menino aprende a ler e
consegue ler o livro sozinho até o final (O CONTADOR DE
HISTORIAS- 1:00°23”” a 1:01°27>” ver no anexo de imagem

n° 61).
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Ja a utilizacao de codigos infantis que demonstram segredos, sinais ou pactos
das criangas no processo de reiteragdo estd nas descri¢des dos dialetos, denominados
como fator de distingdo dos meninos em situagdo de rua:

Margherit encontra Roberto na rua com seus colegas da
Febem e o convida para ir até a sua casa. O menino se recusa
e pede para que ela va embora. Roberto: “- Eu ndo vou cair
nessa ndo”’. Margherith: “- Ta com medo de mim?”. Roberto:
“- Eu, com medo da dona? Muié? A dona é que deveria te
medo de mim. Doidorion Neriela”. Roberto esta na casa de
Margherit e ela comega a contar coisas de sua vida, seus
gostos ¢ preferéncias. Roberto: “- A dona fala muito
estranho”. Margherit: “- E que onde eu moro, as pessoas
falam como eu. E uma lingua diferente. Je parle francais. Tu
a compris?”. Roberto: “- [Irio Numtendi Nariada”.
Margherith: “- O que vocé falou?”. Roberto: “- Erieu
estoriou falariano leringua dos meninim de ruria ariarié”.
Margherith: “- Ndo entendi nadinha”. Roberto entdo explica:
“- E assim que a gente fala na rua”(O CONTADOR DE

HISTORIAS — 05°20°” a 05°35”” ver no anexo de imagem n°
62).

As producdes cinematograficas analisadas nao trazem, de uma maneira geral,
todos os pressupostos constitutivos do processo de reiteragdo salientados por
Sarmento (2004). Todavia, os elementos trazidos mediante as analises ddo referéncia
a compreensdo das estruturas de alteridade no universo das criangas em suas distintas
culturas, pois mencionam acontecimentos caracteristicos do encontro com o outro e
com as diferencas. Para Zanella (2013) esse encontro com o outro se pauta mediante a
escuta da diferenca, o que gera estranhamento e a possibilidade de novas
aprendizagens a partir dos modos de ver, sentir e conhecer. Para a autora, as relagdes
de alteridade e reconhecimento com o outro fazem com que sejam tensionadas
esséncias que movem o encontro com a diferenca e trazem condigdes de
transformacdo entre os sujeitos. Assim, o reconhecimento das relagdes de alteridade
entre as criangas contribui significativamente para a compreensdo dos aspectos que
constituem os tragos de reitera¢ao nas culturas infantis.

Um dos aspectos centrais das culturas da infancia diz respeito ao lugar que a
brincadeira, o brinquedo, a ludicidade e a fantasia do real ocupam na vida das

criangas. E este aspecto que o proximo capitulo abordara.



CAPITULO IV

“E de repente eu descobri o que eu queria ser...”:

a Ludicidade e a Fantasia na Cultura da Infancia

“Prezo insetos mais do que avioes.

Prezo a velocidade das tartarugas mais
que a dos misseis.

Tenho em mim esse atraso de nascenca.
Eu  fui aparelhado para gostar de
passarinhos.

Tenho abundancia de ser feliz por isso.
Meu quintal é maior do que o mundo.”

(Manoel de Barros)

O presente capitulo tem por objetivo discutir os aspectos que caracterizam
ludicidade ¢ a fantasia do real’’ como dois eixos da cultura da infancia delineados
por Sarmento (2004). Toma como pressuposto os processos de constituicdo da
brincadeira, o papel do brinquedo, o desenvolvimento da imaginacdo e a fantasia do
real como aspectos centrais que marcam o lugar da crianga e de sua produc¢ao cultural.

Neste sentido, reafirma-se a ideia de que, para a crianga, na brincadeira nao ha
distingdo entre realidade e fantasia, uma vez ¢ uma atividade central na vida desses
sujeitos. Neste trabalho procura-se elucidar, nas produgdes cinematograficas
analisadas, como essas questdes sdo tratadas, a0 mesmo tempo em que se procura
evidenciar fatores fundamentais para o desenvolvimento das culturas infantis; por
exemplo, como a construc¢do de valores, conhecimentos e identidades ¢ representada.

Para Brougere (2001) a ludicidade ou a “cultura ltdica”, conforme denomina,
apresenta-se como um conjunto de costumes ludicos, regras, significagdes e
brincadeiras (individuais, coletivas e geracionais, conhecidas e disponiveis) que se
englobam na vida social dos sujeitos. Porém, para o autor a cultura ladica ndo estd
estagnada e fechada em si mesma, pois integra muitos elementos externos que

influenciam a brincadeira, tais como as atitudes, as capacidades, a cultura e o meio

! Fantasia do real é um termo cunhado por Sarmento (2004) e um dos eixos da cultura da infancia. A
despeito da defesa deste trabalho apontar que as criancas ndo fazem distin¢do entre realidade e fantasia
no ato da brincadeira, uma que vez ao brincar elas entendem que isso € verdadeiramente real, a ideia de
fantasia é também um modo como os adultos veem as formas das brincadeiras infantis. Portanto, neste
trabalho serd mantida essa discussdo sobre fantasia do real, tal qual se delineia nos estudos teéricos de
Sarmento (2004).
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social embutidos em cada contexto. Assim, a ludicidade ¢ sempre passivel de
manipulagdes, atualizagdes e transformagdes que se apresentam de maneiras distintas.
Para Brougere (2001) as diferencas de género, etarias, de geragdes, de classes sociais,
de regides e nagdes sdo experimentadas no ambito da vida social e penetram na
cultura ludica ganhando novos contornos e significacdes.

Sarmento (2004) ressalta que o brincar ndo ¢ algo exclusivo das criangas, mas
as criancas se utilizam da ludicidade em suas manifesta¢des, seja no brincar ou na
expressdo de sentimentos e emocdes. A ludicidade estd presente na vida delas de
forma universalizada, uma vez que se encontra presente nas relacdes com 0s seus
pares ¢ com o mundo. A brincadeira, nesse sentido, provoca a manifestacdo da
ludicidade, pois brincando a crianga preenche seu tempo, ilustra seu espaco e se
conhece. Assim, para o autor, a ludicidade constitui-se como instrumento dessas
manifestacdoes da crianga, ao passo que ¢ também um importante instrumento para a
interacdo dos adultos com ela.

Ja com relagdo a fantasia do real, Sarmento (2004, p.16), ressalta que ¢
mediante o “faz de conta” que as criangas atribuem significados as coisas e a tudo
aquilo que constroem em seus cotidianos. Porém, o autor pontua que a expressdo faz
de conta ¢ inapropriada para discutir o modo como as criangas transpdem o real
imediato para reconstrui-lo no imagindrio, pois a dicotomia realidade-fantasia esta
intimamente imbricada nas culturas infantis. O que o autor quer dizer ¢ que tudo o
que faz parte do ambiente das criangas ganha sentidos especiais para elas, diferentes
da visdo dos adultos. As criangas nao separam realidade de fantasia, pois sua
imaginagdo nao se prende aos limites logicos dos adultos. Para Sarmento (2004), a
fantasia do real possibilita que elas elaborem intimeras hipdteses pelas quais
modificam a realidade experimentando varias formas de brincar e de solucionar
questdes cotidianas.

Os itens a seguir irdo demonstrar com mais énfase os pressupostos da
ludicidade e da fantasia do real baseados nas analises das obras cinematograficas
escolhidas e nas teorias elucidadas por autores como Sarmento (2004), Corsaro
(2011), Brougere (2001), Benjamin (2011), Ferreira (2004), Filho (2009), Vygotsky
(2000), entre outros.
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4.1 Entre o real e o imaginario: o lugar da brincadeira na constituicio do ser

crianca.

Enfatizar os aspectos presentes nas culturas das infancias naquilo que
concerne a ludicidade e a fantasia do real implica reafirmar o pressuposto interativo
estabelecido pelas criangas em partilha com os pares. Para Ferreira (2004) a relacao
interativa das criangas com os objetos, pessoas, situagdes € acontecimentos s6 possui
significados se for construida e partilhada socialmente. A autora argumenta que até as
acoes individuais das criangas s se constituem por acontecimentos sociais. Neles se
desenvolvem ag¢des comuns com outras criangas e elas aprendem a dar sentido para as
similaridades e diferencas. Esse processo interativo ¢, conforme Ferreira (2004),
vulgarmente designado por “brincadeira” e teve uma conotacdo romantica
principalmente no Ocidente, a partir do século XVII, devido as politicas de prote¢do a
infancia e de bem-estar social, fundamentadas pelas defini¢des de saberes advindos
prioritariamente da biologia e da psicologia do desenvolvimento, que a consideravam
como suporte essencial e natural para o desenvolvimento infantil. Na sociedade
moderna a brincadeira foi distinguida como aspecto fundamental no desenvolvimento
da crianga, assim como o trabalho se fez fator fundamental de sobrevivéncia para os
adultos. Assim, para Ferreira (2004), a expressdo do brincar tornou-se oficio das
criangas, pois seria o dispositivo do qual elas se apropriam da sociedade.

Para Brougere (2001), antigamente a brincadeira era considerada como algo
fatil, sem utilidade pratica, sendo apenas um dispositivo de distracdo. Segundo ele,
somente depois de Rousseau houve modificacdes na valorizacdo das atividades
espontaneas das criangas, sob um ideal de que a espontaneidade infantil era natural,
portanto, de natureza pura. Nesse parametro a brincadeira foi percebida como
expressdo direta das verdades na crianca e, por isso, deveria ser incentivada. Sua
valorizagao foi, entdo, conforme Brougere (2001), apoiada por uma dimensdo social
que romantiza a natureza e tudo aquilo que a compde de forma natural.

Para o autor, porém, € preciso romper com o mito da brincadeira naturalizada
entre as criangas e levar em consideracdo os aspectos sociais € econOmicos que
permeiam as brincadeiras nos multiplos contextos em que acontecem, pois elas
configuram um processo que se da no decorrer das relagdes sociais entre 0s sujeitos
de uma dada cultura. Para Brougere (2001, p.97) “[...] a brincadeira ¢ um processo de

relagdes interindividuais, portanto de cultura [...]” e se constitui como uma forma de
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confrontagdo da cultura global, pois ¢ por meio dela que as criancas conseguem
relacionar os contetidos de que se apropriam no cotidiano para dar a eles significados.
Assim, para o autor, a brincadeira ¢ a forma que as criancas t€ém de se apoderar do
mundo que as rodeia para torna-lo compreensivel.

Partindo do pressuposto defendido por Sarmento (2004) de que ¢ mediante o
imaginario ou faz de conta que as criangas atribuem significados as coisas, deve-se
interrogar sobre a imbricagdo entre real e imagindrio, pois o mundo dos adultos ¢
dotado de projecdes deste ultimo feitas a partir de interpretacdes e significagoes.
Porém, no caso das culturas infantis, a imaginacao faz parte da fundamentagdo dos
modos de inteligibilidade. As transposi¢des de situagdes, pessoas, objetos e
acontecimentos, feitas mediante o imagindrio, sdo para o autor a base da constitui¢ao
dos aspectos especificos das culturas infantis, o elemento central da capacidade das
criangas de resistir as situagdes dolorosas de suas existéncias (SARMENTO, 2004).

Nesse sentido, as produgdes cinematograficas analisadas trazem algumas
indicagdes que ilustram o modo como as criangas transpdem no imagindrio as
situacdes dolorosas da existéncia. No filme No meio da Rua as criangas representadas
sdo pobres e vivem no alto do morro sob condi¢cdes péssimas e suprem suas

necessidades por meio do trabalho nos sinais de transito:

Leonardo vai com Charlene até o quarto e ela Ihe coloca
outra roupa para que 0 menino se parega com pobre. Instantes
depois, Leonardo aparece na sala vestido como os “meninos
do morro”. As criangas fardo uma simulagdo de como ocorre
a abordagem nos semaforos. Leonardo ensaia e faz malabares
com as bolinhas. Teca diz: “- A,i garoto, ta mandando bem
hein?”. Kiko: “- Jogar bolinha pro alto, parceiro, é mole.
Dureza € faturar!”. Leonardo ressalta: “- Tu vai ver, eu tiro
de letra. Olha”. Sorrindo, Leonardo dirige-se a Jurema: “-
Minha senhora, com licenca. A senhora gostou da minha
exibicdo? Se quiser colaborar, eu agradeco”. Kiko: “- Nao
sei ndo, hein, parceiro? Assim vai ser ruim de faturar”.
Charlene: “- O coitado tem que ensaiar muito. Imagine que
eu sou a madame, estou aqui no meu carrdo e o sinal vai
fechar”. Teca pega um banquinho e se senta ao lado de
Charlene. Teca: “- E eu sou a filha da madame”. Cida pega
outro banquinho e coloca atras de Charlene. Cida: “-~-Também
sou bacana”. Bibi também se senta em um banco atras de
Teca. Bibi: “- Bacana. Eu sou bacana.”. Charlene solta os
cabelos, finge olhar no espelho do carro. Charlene: “- Tenho
hora no meu cabeleireiro. Vai fechar. Fechou”. Leonardo se
posiciona em frente a Charlene e comega a fazer malabares
com as bolinhas. Charlene: “- E ainda me aparece esse
moleque chato jogando bolinhas”. Teca: “-Xexelento!”. Kiko:
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“- Tem que atacar antes do sinal abrir”. Leonardo: “- E ai,
moga, vocé gostou do meu show? N&o vai contribuir?”.
Charlene: “- Sai, moleque chato”. Kiko: “- Diz que é para
ajudar!”. Leonardo: “- Moca, é para ajudar. Estou
precisando” Charlene com sarcasmo sorri e diz: “- lhh, ndo
gosto de pobre”. Cida: “- Mée, ele jogou legal”. Kiko: “- Os
moleques gostaram. Aproveita”. Leonardo: “- Os filhos da
senhora gostaram, menos a senhora. Vocé ndo vai me
ajudar?” Cida: “- Que peninha! Ajuda ele”. Bibi: “- Ajuda,
mamae!” Teca: “- “Ajuda ndo, mae. Quem gosta de pobre é
igreja.” Leonardo: “- Ai, moc¢a, la em casa todo mundo é
pobre. A minha familia toda é pobre. Eu sou pobre, o meu
irmao, as minhas irmds. Até minha mée é pobre”. Bibi: “- Eu
também sou pobre”. Kiko percebe que Charlene ficou triste.
Kiko:“- Acabou a brincadeira. Vamos a luta.” (NO MEIO
DA RUA-50°13"" a 52’34’ ver no anexo de imagem n° 63).

Sarmento (2004) pontua que essas transposi¢cdes imaginarias sobre situacdes
cotidianas permitem que as criancas continuem a viver em condi¢des aceitaveis por
elas. O autor salienta que, quando as criangas interpretam o mundo adulto mediante as
as brincadeiras, sao constituidos modos pelos quais podem, inclusive, ir contra os
determinismos ¢ mecanismos de subordinagdo. Ao fazerem isso, exprimem maneiras
peculiares de organizar o tempo, 0s espacos ¢ as relagoes.

Na descrigdo acima e nas reflexdes de Sarmento (2004) ¢ possivel
compreender que as criangas possuem potenciais proprios de criar, recriar, enriquecer
e transformar tudo o que faz parte de seus cotidianos. Nas brincadeiras as criangas se
distanciam da realidade e criam, mediante a fantasia, elementos que dao condi¢des
para a reconstrucdo do meio a fim de construir novos modos de pensar e de se
relacionar com o mundo real.

No que diz respeito a imaginacdo, Filho (2009), em seus estudos sobre a
dimensao estética do brinquedo, pontua que para que ela aconteca de forma produtiva
€ necessario que existam coisas no mundo exterior que afetem a sensibilidade pessoal,
pois a imaginac¢do pertence a esfera do sensivel, correspondente ao interior desses
sujeitos. As criangas pobres representadas no filme No meio da rua vivem diversas
situagdes conflitantes e dolorosas ao tentarem pedir dinheiro nos sinais de transito;
por isso imaginam espontaneamente os quadros utilizados na brincadeira descrita.

Filho (2009) faz uma reflexdo acerca da sensibilidade baseada em
pressupostos kantianos e situa a sensibilidade dos sujeitos sob duas vertentes: sentido
e imaginag¢do, sendo a primeira caracterizada por um objeto e a segunda pela auséncia

desse objeto. A presenca gera um significado e um sentido e a auséncia
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corresponderia as representacdes de elementos nao vivenciados, mas que fazem parte
da experiéncia cotidiana. Para o autor as criangas, ao brincar, liberam a imaginacao
promovendo agdes diversificadas, como por exemplo as imaginagdes descritas na
brincadeira dos meninos pobres do morro, em que eles promovem acdes espontaneas
a medida que surgem obstaculos, como as negativas de Charlene ¢ Teca em dar a
contribuicao a Leonardo (“Sai, moleque chato”, “Ajuda nao, mae”. “Quem gosta de
pobre é igreja”) ou quando surgem estratégias de acdo inventadas por Kiko para
convencer as meninas (“Diz que é para ajudar”). O processo da imaginacdo das
criangas, conforme Filho (2009), ¢ livre de coergdes externas, sendo simplesmente
manifestado de forma espontanea, conforme surgem as necessidades.

De forma ampla, no imagindrio social, a brincadeira ¢ vista como uma forma
que as criancas t€m de simular as atividades reais e as relagdes entre os sujeitos. Seria,
conforme Ferreira (2004), uma espécie de copia da realidade que se faz pela natureza
de um faz de conta, considerado o aspecto fundamental. Porém, para a autora, essa
atribuicao social dada as brincadeiras dissocia as criancas da realidade social da qual
fazem parte, uma vez que desconsidera as relagcdes existentes entre o brincar e a
realidade. Assim, as relagdes interativas mediante as brincadeiras separam as criangas
do mundo real dos adultos, que acabam fixando o brincar como uma distragao infantil
de preparagdo para a vida adulta.

Tensionar os aspectos ligados as brincadeiras das criangas seria considerar
aqueles que orientam a reflexdo das agdes entre esses sujeitos naquilo que concerne,
por exemplo, aos lugares onde se produzem as brincadeiras, aos objetos utilizados, ao
conjunto de regras que as guiam e orientam, entre outros que fazem da experiéncia
interativa das criangas. Portanto, o brincar deve ser considerado algo assumido como
algo sério.

Segundo Ferreira (2004), ao se dimensionar o brincar como uma agao social,
insere-se a concepgao de brincar e do faz de conta como atos no mundo em que as
criangas participam como atores sociais capazes de interpretar a realidade e de expor
suas visdes. Dessa maneira, assume-se que o brincar ndo estd desvinculado do mundo
real, sendo um meio de agdo das criangas para com este mundo, ou seja, um modo
comunicativo pelo qual participam do cotidiano. A autora pontua que, embora as
brincadeiras sejam inspiradas no mundo adulto, € um equivoco supor que elas sao a

mera imitacao grosseira da vida adulta.
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Nesse sentido, Ferreira (2004) retoma o conceito de reproducao interpretativa,
de Corsaro, salientando que as criangas, além de representarem papéis ¢ formas de
relacdo social, também selecionam aquilo que querem seguindo critérios proprios de
interpretagdo e significacdo. Ele ressalta que as brincadeiras podem possuir mais
carater transformativo do que imitativo, pois as representagdes dos papéis sociais, por
exemplo, denotam uma apropriagdo individual e coletiva do mundo adulto e pode
haver, inclusive, confrontos devido a apropriagdes diferentes da realidade social.
Assim, conceber as brincadeiras como dispositivos socializadores € considerar o valor
relevante e significativo que elas possuem, pois, por meio delas, as criangas adquirem
conhecimentos acerca da vida social cotidiana e dos elementos que estdo presentes
nas relagdes adultas, como os papéis sociais e as hierarquias. Ferreira (2004) pontua,
nesse sentido, que as brincadeiras sdo a forma que as criangas tém para exercer a
comunicacdo cultural e promover entendimentos mutuos a respeito da natureza dos
objetos e dos espagos que fazem parte de suas atividades. Portanto, salienta que o
brincar se constitui como um texto, pois ¢ mediante esse ato que as criangas também

contam historias acerca de si mesmas.

4.1.1 O brinquedo como producio material/cultural.

Para Vygotsky (2000), no ato da brincadeira as criangas se utilizam de alguns
objetos que podem denotar diferentes signos e possibilitar a execugdo de gestos
representativos. Esses objetos sdo tratados por brinquedos, pois possuem fungdes
simbolicas representativas que podem ser entendidas por um sistema complexo, uma
vez que “¢ somente na base desses gestos indicativos que esses objetos adquirem,
gradualmente, seu significado” (VYGOTSKY, 2000, p.143).

Para o autor, ¢ o movimento das criangas em suas interagdes que atribui a
funcdo de signo ao objeto que sera depois por elas significado. Assim, menciona
exemplos, como: um cabo de vassoura que ¢ transformado em cavalo ou uma tampa
de tinteiro que ¢ transformada em carruagem. Tanto o cabo de vassoura quanto a
tampa de tinteiro comunicam um significado funcional para a crianca pelo qual ela
desenvolve seus gestos mediante a brincadeira. Segundo essa perspectiva, qualquer
objeto pode ser passivel de multiplas significacdes, desde que atenda as necessidades

interativas.
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O filme Mutum, por exemplo, traz algumas brincadeiras cujos objetos ganham
outras significacdes conforme a imaginagdo. A descricdo a seguir ilustra esta

perspectiva:

Thiago, Felipe e a mae brincam com folhas em um pequeno
riacho. Fazem as folhas de barquinhos disputando uma
corrida aqudtica. Thiago diz: “- Olha o meu barquinho
indo!”. Mae: “-O meu foi na frente. Vai, barquinho!”.
Thiago: “- Thuu!! Os meus bateram!”. Mae: “- O meu vai
chegar primeiro. O meu ta quase chegando no mar, hein!”.
Thiago: “- Como é que é o mar, mde?”. Mae: “- E longe
daqui, ne!”. Thiago: “- A gente nunca vai poder ir la ndo?”.
Felipe: “- Ndo, Thiago. Somos do sertdo”. Thiago: “- Eu
queria ir la!” (MUTUM- 35’26’ a 36’20’ ver no anexo de
imagem n° 64).

3

Thiago brinca de fazendinha com Felipe no quarto em cima
da cama utilizando pipocas. Thiago pega uma das pipocas ¢
faz movimentos com a mao. Thiago diz: “- lhaaa!! Vai, o
boizinho ta preso. Nossal!! Abriu a porteira e tibum! O
boizinho caiu. Pula, boizinho!!”. Thiago pega outras pipocas.
Thiago: “- Essa aqui parece um porco. Esse outro aqui
parece um escorregador. Vai, boi! Olha o cachorrinho!
Felipe!!”. Felipe: “- Espera ai Thiago, deixa eu ouvir os
berros dessas vacas!”. Thiago despeja as pipocas em cima da
cama. Thiago: “- Felipe, quando cé crescer, vai ser um
fazendeiro muito bdo, com uma fazenda bem grande e um
monte de cavalo. E océ em cima de um assim: E ele vai tic
tum, tic tum, tic tum.. IThhh, océ ta com sono! Ahh, derrubou a
vaca e o cavalo comega a sair de banda mais ndo cai ndo tic
tac, tic tac, tic tac..."(MUTUM — 43°21°° a 44’50 ver no
anexo de imagem n° 65 ).

Nota-se nas descrigdes acima que os objetos utilizados pelas criangas, as
folhas e as pipocas, ganharam outras atribui¢cdes, numa relacdo expressa tanto nos
gestos representativos como nas falas. Esses objetos assumiram a fungdo de
brinquedos e contribuiram para compor o enredo da ludicidade infantil. Segundo
Filho (2009, p. 17), “[...] a palavra brinquedo s6 comecou a ser compreendida no
sentido geralmente utilizado na atualidade e a ter significado reconhecido nos
diciondrios a partir de 1694 [...]”, quando os escritos literarios consolidaram o termo
como objeto para as criangas. A partir do século XVII, conforme esse autor, foram
delimitados varios significados para os brinquedos, tais como: objetos oferecidos as
criangas para diverti-las, atos criativos, algo que promove o equilibrio emocional das
criangas, objeto que desenvolve o equilibrio motor e cognitivo, objeto de interagdao

entre os individuos, objeto ludico construido para brincar, artefato que articula o
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prazer intelectual, entre tantas outras significagdes. Porém, para além dos significados
que o denominam ou o destinam, o brinquedo ¢ uma constru¢ao cultural desenvolvida
historicamente pela sociedade, em que estdo imbricadas as relagdes estabelecidas com
as criancas em suas culturas infantis.

Benjamin (2009), ao tragar a histéria cultural do brinquedo, o coloca
inicialmente como producdao que surgiu em espacos manufatureiros ndo destinados
exclusivamente para sua fabricagdo, mas continham destina¢des ludicas para as
criangas, como bonecas de tecido e artefatos de madeira. O autor afirma que no século
XVII afloraram os impulsos de uma fabricacao especializada, mas s6 no século XIX,
com efeito, acentuou-se a produgdo do brinquedo; ele se tornou produto da industria
aparentemente simples e pratico de se consumir. Benjamin (2009) ressalta o quanto os
brinquedos extraidos de materiais como a madeira, ossos, tecidos e argila ligavam
pais e filhos ao processo da imaginac¢do criativa do mundo infantil, ao passo que os
brinquedos industrializados moldam significados preconcebidos e destitui as criangas
do aspecto imaginativo. O autor aponta que o carater imitativo dos brinquedos que ja
trazem significados aparentes desvia as criancas do que ele chama de brincadeiras
vivas. Para Benjamin (2009), ¢ um equivoco considerar que a crian¢ca ndo tem
condi¢des de produzir seus proprios brinquedos, argumento que alimenta a ideia de
que a industria cultural pode ocupar-se deste fim. Nessa logica, opera ndo s6 a
produgdo do objeto, como também o sentido e significado ja explicitos no proprio
brinquedo produzido por outros para uso e consumo infantil.

O autor ressalta que a “Terra estd repleta dos mais puros e infalsificaveis
objetos da atencdo infantil” e as criangas “[...] sentem-se irresistivelmente atraidas
pelos detritos que originam da constru¢ao do trabalho no jardim ou na marcenaria, da
atividade do alfaiate ou onde quer que seja” (BENJAMIN, 2009, p.57). Dessa
maneira, o filésofo emprega a visdo de como as criangas tém a capacidade de formar
seu proprio universo infantil, que € aquele em que “a crianga consegue lidar com
contetidos do conto maravilhoso de maneira tdo soberana e descontraida como faz
com retalhos de tecidos e material de constru¢ao” (BENJAMIN, 2009, p.58)

A descri¢ao das brincadeiras no filme Mutum, em que sdo utilizados objetos
como folhas e pipocas, ilustra essa capacidade que as criangas tém de transformar
significados construindo seu proprio universo interativo. Conforme Benjamin (2009),
o mundo da percepcdo infantil estd impregnado por vestigios do homem moderno,

sendo dificultadas as constru¢des dos brinquedos no ambito da fantasia. Quanto mais
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atraentes sdo os brinquedos industrializados, “[...] mais se distanciam dos
instrumentos de brincar; quanto mais ilimitadamente a imitacdo se manifesta neles,
tanto mais se desviam da brincadeira viva” (BENJAMIN, 2009, p.93). Para Ferreira e
Oliveira (2009) o olhar investigativo sobre a histéria cultural do brinquedo aponta
que, no ambito da sociedade capitalista, os brinquedos cada vez mais tém sido feitos
para as criangas ao invés de serem criagdo das criancas. Conforme as descri¢coes do
filme Mutum, pode-se dizer que em contextos rurais afastados da vida industrial
urbana os brinquedos criados sdo mais evidentes. E isso ndo se deve a questdes de
limitagdo geografica, mas esta relacionado com as condi¢des de pobreza e exclusao
presentes nesses contextos. Essa perspectiva ¢ encontrada em outras situacdes

demonstradas no filme, tais como nas descrigdes abaixo:

Thiago e Juliana brincam de chuveirinho. Colocam agua na
boca ¢ bochecham, depois jogam nos passarinhos da gaiola
para refrescar-lhes do calor. Thiago: “- £ chuveirinho?”.
Juliana: “- E. A dgua fica quentinha. Eles gostam”. Thiago
poOe agua na boca e comega a repetir as atitudes da irma. Os
dois permanecem por um tempo jogando dgua aos passaros
com a boca. Juliana: “- Uai, Thiago. E o sabia? Fugiu?”.
Thiago: “-E. Juliana, o que serd que o Felipe iria achar
disso?” (MUTUM- 58’06 a 58’58’ ver no anexo de
imagem n° 66).

Thiago e o tio andam sobre o mato e brincam de pique-pega
enquanto procuram por gravetos. Thiago: “- Te peguei!” Tio:
“-Vem para vocé ver? Agora eu peguei vocé, cal¢a furada.
Vocé ndo me pega ndo!”. Thiago e o tio sentam-se no chdo.
O tio comeca a cortar os gravetos com um facdo e juntos
constroem uma arapuca de gravetos. Tio: “- Agora, rapaz, td
ficando melhor pra pegar bicho na mata. Vocé ndo passa
fome nunca mais. O que vocé quer pegar?” (MUTUM-
58’06’ a 58’58’ ver no anexo de imagem n® 67 ).

Para Vygotsky (2000), o brinquedo pode ser considerado como estimulo
auxiliar na infancia, uma vez que contribui para que a crianca intervenha em seu
proprio mundo. Por estimulos auxiliares o autor cita os instrumentos da cultura, a
linguagem das pessoas que se relacionam com a crianga e os instrumentos produzidos
pelos sujeitos que brincam, inclusive o uso de seus proprios corpos. O autor salienta
que um dos exemplos mais evidentes do uso de estimulos auxiliares pode ser
encontrado nas atividades de criangas pobres, que ndo possuem acesso aos brinquedos
industrializados e conseguem confeccionar bonecos, carros, trenzinhos etc., apenas

com os recursos que tém em maos.
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O filme o contador de historias também traz aspectos referentes a utilizagao
de objetos auxiliares confeccionados pelas criangas pobres para atribuir significados
as atividades lidicas. A medida que Roberto narra sua historia para Margherit, sdo

mostradas as imagens relativas as transformagdes de significados:

Roberto: “- Eu contei minha historia pra ela. Eu contei que
guando eu era pequeno eu empinava pipa o dia inteiro. Mas
0 que eu gostava mesmo era de lagar tudo que era fio. Eu
deixei tanta pipa presa naqueles postes que eu tinha certeza
gue um dia minha rua iria sair voando. Outra coisa que eu
adorava era ir ao bar de seu Jorge. Eu tinha um superpoder
que fazia mudar de cor” (O bar do senhor Jorge continha
garrafas de vidro coloridas). Roberto: “- Seu Jorge era
casado com a Vilma. A Vilma era uma giganta que vendia
beiju. Ela tinha as pernas mais compridas do mundo. Quem
sempre ficava na frente do bar era seu Artur. Ele tinha uma
bicicleta que cuspia fogo” (Roda de amolar laminas). (O
CONTADOR DE HISTORIAS — 36°20°" a 36’53 ver no
anexo de imagem n° 68).

Para Brougere (2001), os suportes mais utilizados pelas criancas e
evidenciados nas brincadeiras sdo os brinquedos. Eles permitem que elas tenham
acesso aos codigos culturais e sociais da sociedade. Brougere (2001) comenta que os
objetos produzidos na modernidade estdo cada vez mais numerosos, assim como as
situacdes de comunicagdo produzidas por meio desses objetos. Os brinquedos,
segundo o autor, definem-se tanto nas relacdes com as brincadeiras quanto nas
relagdes de representacdo social. A diferenga dos brinquedos fabricados durante as
brincadeiras daqueles que sdao industrializados esta na ordem funcional: no primeiro
caso geralmente sdo as brincadeiras que os definem e no segundo caso sdo os
brinquedos que definem as brincadeiras (BROUGERE, 2001). Porém,
industrializados ou ndo, os brinquedos sdo utilizados em situagdes de brincadeira
conservando sua caracteristica de brinquedo, cuja destinagdo se remete, sobretudo, as
criancgas.

Brougere (2001) pontua que o brinquedo se caracteriza por sua introducao
objetiva junto as criangas por meio de sua presenca macica e de seu carater valorativo.
Hé4 uma presenca marcante dos brinquedos industrializados que segue, conforme
Filho (2009), a mercantilizagdo da sociedade capitalista, que, pelo seu carater
racional, transforma a producdo seriada em modelos padronizados e segmentados. Os

brinquedos produzidos e comercializados na sociedade capitalista, como salienta o
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autor, possuem um conteido simbolico cujas caracteristicas expressam fatores de
distingao social.
Sobre o aspecto referente ao carater distintivo de classe, o filme No meio da

rua traz elementos que o demonstram, conforme se constata nas descrigdes a seguir:

Enquanto o motorista para o carro proximo a um semaforo,
Leonardo joga em seu videogame e observa varias criancas
pobres fazendo malabares vestidos de palhacos. Um dos
garotos, Kiko, aproxima-se do carro. Kiko: “- Me empresta?
Deixa eu jogar?” Leonardo, sério, olha para Kiko com cara
de desprezo. Leonardo: “- Pra qué? Vocé ndo sabe!!”. Kiko:
“- Eu aprendo tudo, olha sé!”. Kiko, bastante alegre, faz
malabares com bolas de ténis e mostra para Leonardo que,
por sua vez comega a sorrir e fica maravilhado observando a
forma como Kiko movimenta as mios. Leonardo: “- VOCcé me
ensina?”. Kiko: “- Me ensina o joguinho?”. Leonardo de
forma receptiva responde a Kiko com os bragos para fora do
carro e um sorriso no rosto. Entdo comega a ensinar Kiko.
Leonardo: “- O joguinho é mole quer ver 6!! Vocé aperta
aqui...ai vocé faz essa manobra”. Kiko: “- Que manobra
radical!!”. Leonardo: “-Legal, né?!” (NO MEIO DA RUA-
07°03”* a 07’41’ ver no anexo de imagem n° 69).

Na descri¢ao acima fica evidente o aspecto distintivo do brinquedo, pois o
videogame utilizado por Leonardo, crianga rica, esta fora das condigdes de utilizagdo
de Kiko, crianca pobre. Isso fica mais contundente quando Kiko pede a Leonardo para
brincar com seu joguinho e o interlocutor responde: “- Pra qué? Vocé ndo sabe!!”
Para Brougere (2001), por meio do brinquedo as criangas entram em contato com um
forte discurso cultural a respeito da sociedade e permite-se a elas conhecer um pouco
mais das estruturas sociais cada vez mais complexas.

O trecho retrata, ainda, o brinquedo como objeto de desejo e de consumo.
Neste sentido, Filho (2009) pontua que, em decorréncia da producdo em série, o
brinquedo industrializado tornou-se cada vez mais comum e isso remete a uma
tendéncia das criancas em brincar com objetos semelhantes. Porém, cabe aqui
ressaltar que nessa tendéncia estdo imbricadas também as questdes de classe, ja que
geralmente sdo semelhantes os brinquedos das criancas de uma mesma condi¢ao
social. O autor salienta que “brincar com artefatos industrializados € entrar em contato
com a instrumentalidade que molda padrdes instituidos pela industria do brinquedo”
(FILHO, 2009, p.12). Dessa forma, vinculam-se as criangas aos processos produtivos

que as influenciam sob diversas maneiras, pois ao proporem acgodes sensorio-motoras,
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simbolicas ou vinculadas a regras, os brinquedos estimulam condutas e
comportamentos ligados a um sistema de significagdo instrumentalizada.

Para Brougere (2001) o brinquedo, antes de ser possuido, ¢ escolhido,
comprado e oferecido, o que situa as criangas no universo do consumo em que ha uma
racionalidade industrial. O autor revela que os estudos e pesquisas atuais a respeito
dos brinquedos mostram que, desde a mais tenra idade, as criangas escolhem seus
brinquedos e os pais, por sua vez, atendem as necessidades de consumo dos filhos.
Este dado revela o quanto a industria do brinquedo, com seus significados simbolicos,
influencia nos desejos e necessidades infantis.

Outro aspecto a respeito dos brinquedos ¢ a vinculagdo deles com a doagdo.
Brougere (2001) lembra que eles sdo utilizados como presentes para as criangas em
festas de aniversarios e datas comemorativas. Sirota (2005), por sua vez, em estudos
sobre a cultura das festas de aniversario infantis, faz uma analise entre os significados
do “doar” e do “receber” para as criangas nesses espagos. A autora pontua que os
aniversarios sdao considerados rituais de socializagdo nos quais os presentes sdo 0s
objetos que deles participam. Segundo a autora, a constru¢ao social dos aniversarios
segue alguns principios que regem sua estrutura, em que ha a trajetéria do “dar-
receber-devolver” (SIROTA, 2005, p.536): no “dar” estdo imbricados a compra e a
oferta do presente, em que os critérios de escolha na compra estdo relacionados com
as construgdes individuais dos sujeitos € com a forma como esses sujeitos interagem
comercialmente, ao passo que a oferta tem a ver com a andlise do estoque de
presentes recebidos por uma crianga. O “receber” estd relacionado com as regras de
civilidade; conforme Sirota (2005), trata-se de um aprendizado em conjunto, em que
as criangas aprendem desde cedo, geralmente sob a influéncia da mae, o ritual que
incita o controle das emogdes, quer tenham que reprimir decepgdes por ndo gostarem
do presente ou exprimir seus prazeres e alegrias ao recebé-lo. Logo apds o
recebimento do presente, as criancas seguem o ritual de agradecimento, devolvendo
em gestos a obrigatoriedade de contemplagao para com aquele que fez a doacgao.

Sirota (2005, p. 558) ressalta que “independente da materialidade e das
formas assumidas, trata-se mesmo, por meio desses presentes, de criar dispositivos
destinados a manter o vinculo social”. Portanto, os presentes recebidos em festas de
aniversarios possuem valores de uso, de troca e de vinculo. A autora pontua que o
percurso dos presentes de aniversario revela a constru¢do de identidades sociais entre

as criangas, pois permite o aprender de rituais simbolicos valorizados pela sociedade.
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Ela ressalta, ainda, que “a dindmica da evolucao das sociabilidades infantis e das
regras de civilidade apenas pode ser entendida se restituirmos a crianga seu lugar
como ator social” (SIROTA, 2005, p.559).

Para Brougere (2001) os brinquedos também podem ser objetos de
investimento afetivo, de exploracdo e de descoberta ¢ em todas essas dimensdes
revelam contetido simbolico que serve para dar sentido as relagdes que com eles se
estabelecem e que tém a ver com imagens ¢ discursos produzidos pelos adultos. Para
o autor, a interacdo das criangas com os brinquedos varia de acordo com as idades dos
sujeitos e com as situagdes em que as interagdes coletivas funcionam, mediante regras
que orientam o universo infantil. Assim, por meio das brincadeiras as criangas
manipulam e se apropriam de codigos sociais que estdo imbricados na construgdo de
sentidos.

Para Vygotsky (2000) a imagina¢do das criancas representa as formas
tipicamente humanas de atividades conscientes. Por meio do brinquedo a crianga cria
uma situacdo imaginaria que condiz com a sua realidade social, ou seja, o significado
e o sentido atribuidos pela crianga na apropriagdo do brinquedo dependem de
estruturas preexistentes ligadas as experiéncias vividas no contexto social. O autor
pontua que “o brinquedo ndo ¢ uma acao simbolica no sentido proprio do termo, de
forma que se torna essencial mostrar o papel da motivagdo no brinquedo”
(VYGOTSKY, (2000, p.123). Ele ressalta que a natureza motivadora dos brinquedos
para as criangas revela que esses objetos ditam, de alguma forma, o que as criangas
devem fazer. Por exemplo, os brinquedos movidos a pilha “informam” onde as
criangas devem liga-lo.

Para Ferreira e Oliveira (2009) os temas relativos ao brincar da crianga sao
tratados sob diferentes perspectivas epistemologicas, a fim de se compreenderem os
processos de socializa¢do e subjetivagdo desse sujeito. Ao longo das transformagdes
historicas, culturais e sociais da humanidade, as brincadeiras passaram por varias
transformagdes que se deram principalmente por causa das condigdes concretas e
objetivas das populagdes, em especial as infantis. Tais condi¢des estdo relacionadas
com a produgdo industrializada dos brinquedos, que, embora proporcione recursos
diferentes, promove desigualdades e distingdes de classe, devido ao seu processo de
produciao segmentada e instrumentalizada (FERREIRA e OLIVEIRA, 2009). As
autoras acentuam que as brincadeiras tradicionais transmitidas entre gera¢des ainda

estdo presentes nos dias atuais e sdo apreciadas pelas criangas; correspondem as
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cantigas de roda, ao esconde-esconde, a cabra-cega, ao futebol, a casinha de bonecas,
entre outras que ndo necessariamente precisam da utilizagdo de objetos como
materiais de apoio para que de fato acontecam.

Os brinquedos e as brincadeiras tradicionais fazem parte da concepg¢do
histdrica relativa as criangas e trazem consigo aspectos da cultura popular, pois sao
transmitidos pela oralidade. De forma geral, as obras analisadas representam, nas
situacdes de brincadeira, os brinquedos tradicionais e isso se deve principalmente ao
carater historico representado, como nos contextos de O ano em que meus pais sairam
de férias e O contador de historias, que representam a década de 70. J& em Mutum e
No meio da rua os brinquedos tradicionais s6 aparecem nas brincadeiras entre as

criangas pobres. As descri¢des a seguir refletem estas observagdes:

Mauro e as outras criangas vdo brincar de futebol na rua.
Mauro: “- O goleiro ndo pode sair da drea”. AS criangas
jogam a bola umas para as outras e falam as regras do futebol
ao mesmo tempo (O ANO EM QUE MEUS PAIS SAIRAM
DE FERIAS- 1:09°46°" a 1:10°39°” ver no anexo de imagem
n°70).

Mauro joga com futebol de bot&o sozinho sobre a mesa. Ele
remove a peca que representa o goleiro varias vezes. Nesse
momento Hanna bate a porta e entrega um pacotinho para
Mauro. Dentro do pacote ha uma figurinha do jogador
Everaldo, da selecdo brasileira, que era a ultima que faltava
para Mauro completar seu album de figurinhas. Mauro: “-
Quanto vocé quer pelo Everaldo?”. Hanna: “- E de graca.
Feliz aniversdrio!”. Mauro: “- Mas meu aniversario é s6 em
outubro”. Hanna apenas sorri para Mauro (O ANO EM QUE
MEUS PAIS SAIRAM DE FERIAS - 1:12°23*" a 1:14°04”’
ver no anexo de imagem n° 71).

Narrativa de Roberto: “- Contei minha histdria pra ela. Eu
contei que quando eu era pequeno eu empinava pipa o dia
inteiro. Mas o que eu gostava mesmo era de lagar tudo que
era fio. Eu deixei tanta pipa presa naqueles postes que eu
tinha certeza que um dia minha rua iria sair voando” (O
CONTADOR DE HISTORIAS- 36’20 a 36’53 ver no
anexo de imagem n° 72).

Roberto observa alguns meninos brincando de jogar piéo ¢
outros maiores jogando futebol na quadra da Febem.
Roberto: “- Vai, Lucas! Chuta essa bola, porra! Puta que la
merda!” (O CONTADOR DE HISTORIAS- 5324 a
54’24’ ver no anexo de imagem n° 73).

Thiago e o tio andam sobre o mato e brincam de pique-pega
enquanto procuram por gravetos. Thiago: “- Te peguei!” Tio:
“- Vem para vocé ver? Agora eu peguei vocé, cal¢a furada.
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Vocé ndo me pega ndo!”. Thiago e o tio se sentam no chao.
O tio comega a cortar os gravetos com um facdo e juntos
constroem uma arapuca de gravetos. Tio: “- Agora, rapaz, td
ficando melhor pra pegar bicho na mata. Vocé ndo passa
fome nunca mais. O que vocé quer pegar?” (MUTUM-
58’06’ a 58’58 ver no anexo de imagem n° 67°),

Rosa brinca com as criangas com a cantiga do burrinho: “-
Jodo montou no burrinho. Burrinho peidou Jodozinho
chorou” (MUTUM- 40°00"" 2 40°19”").

Rosa e as criangas se reunem ao redor da fornalha para
estourar pipocas. Enquanto a pipoca estoura, as criangas
cantam a cantiga da pipoca: “- Estoura pipoca, estoura
pipoca na lingua do Thiago. Estoura pipoca, estoura sem
parar. Estoura pipoca para o Felipe levantar” (MUTUM-
40°21°’ a 41’05’ ver no anexo de imagem n° 74).

As meninas brincam de “cozinhadinha” com bonecas de
pano, latas e utensilios de plastico (MUTUM- 33°28”° a
33’40’ ver no anexo de imagem n°® 75).

Ao chegar ao local onde mora Kiko (Morro do Cantagalo),
Leonardo depara-se com vérias criangas de sua idade
jogando futebol. Um dos meninos joga a bola na diregéo de
Leonardo e Kiko. O garoto que chutou a bola diz: “- Passa a
bola!”. Kiko: “- Ai tem lugar pra dois?”. O garoto diz a
Leonardo: “- Tu é bom de bola, russinho?”, Leonardo: “-
Mais ou menos”. O garoto: “- Entdo fica ai no gol!”.
Leonardo: “- Beleza!”. As criangas gritam: “- Joga a bola
aill E nossa, é nossa! Pega, pega! Chuta! Vai, Kiko, faz esse
gol! Kiko entdo joga para o gol. Leonardo defende e pega a
bola de Kiko. Kiko: “- Ta esperto hein, cara? E isso ail”.
Leonardo: “- Tu joga bem, Kiko!”(NO MEIO DA RUA -
35°00°” a 35’55’ ver no anexo de imagem n° 76).

Kiko e Leonardo observam algumas criancas jogando
bolinhas de gude no terraco do Morro do Cantagalo. Kiko:
“- Entdo vamos jogar gude com a galera, aqui. Ai galera, a
gente pode jogar ai?”. ASs criangas que estdo jogando gude
respondem em coro: “- Pode sim. Ja é entdo, ja é. Beleza!
Joga essa bola ai!”. Kiko: “- Perai, perai!” (NO MEIO DA
RUA- 1:00°34°” a 1:00°40°’ ver no anexo de imagem n° 77).

Conforme as descri¢des acima, os brinquedos e brincadeiras tradicionais estao
presentes no cotidiano das criangas representadas, tanto pelo carater historico quanto
pelo fator ligado a classe social, pois no universo por onde circulam as criangas ricas
nao sdo encontrados vestigios de brinquedos ou de brincadeiras com tradicionalidade,
e sim brinquedos eletronicos, como videogames e computadores destinados aos

sujeitos que possuem condi¢des de aquisicdo, como ¢ ilustrado a seguir:
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Os meninos combinam uma disputa de videogame na qual
guem ganhar uma partida fica com o jogo. Russo inicia o
jogo. Russo: “- PO, primeirdo, primeirdo, mané! Caraca!
Peida ndo, mané, mandei um air walker, cara!”’. Tido: -
Caraca, moleque!”. Russo: “- N&o, mané, se liga nessa,
moleque! Mandei um flip maneiro no ar, cara! Mandei um
air walker, cara! Vai vai! Ndo mané! Se liga nessa! Olha
essa cara! Nunca vi isso na minha vida! Como fiz isso?”.
Leonardo: “- Game over, minha vez de jogar”. Russo: “- Ta
roubando, cara!”. Leonardo: “- Também tem o street skate,
mas aqui estou jogando no ball. Apertando aqui, a gente faz
os aerials. Olha s6 essa manobra!” (NO MEIO DA RUA-
1:08°17”” a 1:10°28” ver no anexo de imagem n° 78).

Leonardo brinca na aula de informética para criangas.
Leonardo: “- Eu vou usar o gamemaker”. Professora: “- Vai
criar um game? Legal. E onde vai ser? No fundo do mar. No
espaco sideral. Ou numa selva?”. Leonardo: “- Num sinal de
trdansito”. Professora de Informatica: “- Num sinal de
transito?” Nao vai ser um game de assalto, vai?”. Leonardo:
“- Ndo, de malabaristas” (NO MEIO DA RUA- 08’56’ a
9°20°’ ver no anexo de imagem n° 79).

Durante um almogo em familia as criangas contam aos pais
sobre suas atividades. Leonardo: “- Ahh! Pai, hoje eu
comecei a usar o gamemaker. Vou criar um game novo’.
Renata: “- E eu dei dez estrelas e dois saltos mortais e t6
fazendo uma pesquisa na internet com fotos maximas de
todos os esportes!”. Pai:” -Humm! Nota dez pra minha futura
ganhadora da medalha de ouro da olimpiada de 2012! E
vocé, sabichdo, se eu tivesse tido essa moleza dos cursos
todos que vocé esta fazendo, hoje em dia eu era o big boss do
megatrade e ndo sO o diretor financeiro” (NO MEIO DA
RUA-512""a 17°00")

Somente com base nos dados analisados ndo se pode afirmar que os
brinquedos tradicionais estdo presentes somente nos contextos onde vivem as criangas
pobres, mas esse aspecto leva a reflexdo, cada vez mais acentuada, de que o ambiente
e o contexto social condicionam as brincadeiras e a utilizagdo dos brinquedos na
construgdo e elaboragdo destas. Brougere (2001, p.105) ressalta que “sé se pode
brincar com o que se tem, e a criatividade, tal como a evocamos, permite, justamente,
ultrapassar esse ambiente, sempre particular e limitado”. O autor pontua que a
dimensdo das aprendizagens anteriores, vivenciadas no contexto das relagdes sociais,
reforca as potencialidades das brincadeiras, nas quais as condi¢des da vida cotidiana

surgem como espacos de experiéncias para aqueles que brincam.
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Para além das questdes relacionadas a tradicdo ou a industrializagdo, outra
questdo bastante evidenciada nos dados analisados ¢ o carater de género,
principalmente no que se refere aos brinquedos tradicionais. Nota-se, com mais
evidéncia em Mutum, que nos brinquedos e brincadeiras, como a constru¢ao de
arapucas, fazendinhas e carrinhos, ha somente a participacdo de meninos, a0 passo
que as meninas brincam de cozinhadinha € bonecas. Meninos e meninas interagem
juntos principalmente nas brincadeiras de cantigas de roda. Em O contador de
Historias, que ndo retrata meninas, evidenciam-se o futebol e a pipa no universo
masculino. E em O ano em que meus pais sairam de férias € No meio da rua sdo
mostrados tracos sutis de brinquedos e brincadeiras, como futebol, bolinhas de gude,
futebol de botdo e figurinhas, entre os meninos. A identidade de género transparece
particularmente importante na atribuicdo dos brinquedos e, portanto, na construgdo
das brincadeiras. Embora a preocupacdo das criangas esteja relacionada ao brincar,
nao se pode desconsiderar as evidéncias que sao postas, mediante os brinquedos, no
que se refere as aprendizagens de papéis instituidos socialmente.

As representagdes ligadas ao género sdo construidas no ambito das relagdes
sociais da sociedade capitalista ao longo da historia. O conceito de género, de acordo
com Louro (1997), foi criado para se opor a um determinismo bioldgico nas relagdes
entre os sexos, dando-lhes um carater social. Para a autora, o género serve como
ferramenta analitica e politica, pois além de discutir os fatores bioldgicos relacionados
aos sexos, discute a construcdo social histdrica referentes a eles. Louro (1997) acentua
que o conceito de género pretende se referir as maneiras como as caracteristicas
sexuais sao compreendidas e interpretadas no processo historico e cultural da
humanidade. O debate gerado em torno dessas discussdes efetiva-se na esfera social,
em que se reproduzem as relacdes entre homens e mulheres de forma desigual e
condiciona-se essa desigualdade ao fator bioldgico.

A autora comenta que os estudos de género buscam intencionar e
contextualizar as suposicoes, a fim de evitar as afirmagdes generalistas a respeito de
mulheres e homens, a quem na maioria das vezes sdo impostos socialmente os
mesmos padrdes ou regras arbitrarias vinculadas aos papéis criados e definidos pela
sociedade. Ao longo dos processos historicos, foram estabelecidos padrdes de conduta
e de comportamentos entre os sexos que se vinculam pelas relacdes de poder e
hierarquias da sociedade. Os brinquedos, por sua vez, principalmente os tradicionais,

carregam esse pressuposto histdrico, repercutido por geracdes, de que € necessaria a
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aprendizagem dos papéis sociais ¢ que cada um/a deve conhecer aquilo que se
considera adequado e aceitavel perante a sociedade. Dessa forma, veem-se claramente
as maneiras como se transmitem e se difundem os elementos de identificagdes sexuais
por meio dos brinquedos e das formagdes grupais entre as criangas. Cabe ressaltar, no
entanto, que embora as questdes referentes ao género tenham sido percebidas com
mais énfase entre os brinquedos e brincadeiras tradicionais, nao se pode destituir essas
questdes dos brinquedos industrializados.

Para Sarmento (2004) os brinquedos tradicionais estdo cada vez mais em
desuso e sdo substituidos pelos industrializados. Assim, conforme o autor, esses
brinquedos estereotipados ¢ em massa condicionam as brincadeiras, ao passo que
coagem o imaginario infantil, como se o mais importante fosse o brinquedo, ao invés
da brincadeira. E isso, de acordo com Sarmento (2004), altera os tragos principais das
brincadeiras das criangas no decorrer da historia. Esse processo ¢ expressao das
sociedades modernas e corresponde a um movimento de invisibilidade da crianca e

superexposic¢ao do brinquedo.

4.1.2 O brincar com o outro

Um dos aspectos centrais nos estudos das questdes ligadas as brincadeiras e
aos brinquedos utilizados pelas criangas refere-se ao lugar que ocupam nos estudos de
pares. Corsaro (2011) defende a ideia de que € preciso acompanhar as atividades
coletivas das criangas mediante observagdo e participagdo em suas rotinas culturais
em diferentes contextos. O autor observa o modo como as criangas se organizam em
acdes quase sempre repetitivas e produzidas por todos os membros dos grupos
analisados. Demonstram-se questdes relativas a alteridade, ao pertencimento grupal,
ao partilhar, as identidades, as representagdes de signos, entre outras que dao
significados e trazem a referéncia da importancia dos pares para a construgdo das
culturas infantis.

Para Ferreira e Oliveira (2009), o desenvolvimento infantil se d4 em diferentes
contextos nos quais as criangas se apropriam de competéncias relativas as interagdes
que estabelecem com os outros, sendo as brincadeiras as mais comuns entre pares.
Para as autoras, ao brincar com os pares as criangas aprendem a usar estratégias de
memorizagdo, de imaginagao e de solugdo de problemas, entre tantas que possibilitam

o aprendizado de normas de agdo e de relacionamento com outras pessoas. Nos
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primeiros meses de vida, as criancas sdo apresentadas a elementos de culturas locais
especificas da familia e interagem com irmaos mais velhos, primos e criangas
proximas do nucleo familiar. Para o autor, essas primeiras interagdes das criangas
com os pares na familia sdo importantes para o desenvolvimento infantil, pois as
preparam para a transi¢ao a outros grupos de pares.

A cultura inicial de pares assume, para Corsaro (2011), ligagdes vagas com
grupos de bairro, pois as criangas intensificam as interacdes quando partem para
outros ambientes socializadores, como creches e outros contextos educativos, locais
onde as interacdes cotidianas sdo mais frequentes. Fora desses ambientes, as criangas
estabelecem interagdes mais esporadicas. Nesse sentido, as observacdes de Corsaro
(2011) podem justificar o fato das produgdes cinematograficas representarem tao
pouco as brincadeiras entre as criangas, pois os contextos vividos estdo fora da escola
e das instancias educativas; na maioria das vezes sdo configurados na familia, em
bairros e locais publicos.

Ferreira e Oliveira (2009) acentuam que nas interagdes iniciais das criancas
pequenas, como os bebés, se estabelecem vinculos afetivos familiares que vao
significar obten¢do da seguranca na hora de explorar novas maneiras de conhecer o
mundo e de constituir suas referéncias de identidade para que se tornem capazes de
lidar, de forma autonoma com os simbolos que emergem das linguagens com o outro.
Corsaro (2011) pontua que a maioria das pesquisas sobre culturas infantis sdo
desenvolvidas em creches e demais espagos educativos por razdo da frequéncia
cotidiana de interagdo com os pares, mas isso ndo exime a necessidade de estudos que
concentrem variedades mais amplas de espacos interativos das culturas infantis, que
podem revelar novos resultados e perspectivas.

Em suas pesquisas sobre as culturas de pares iniciais, o autor percebeu alguns
temas centrais nas relacdes entre as criangas, como por exemplo as tentativas
persistentes de obter o controle das proprias vidas e de compartilhar esse controle com
as outras criangas. O pesquisador pontua que nos anos pré-escolares as maiores
preocupagdes das criangas consistem na participagdo social e no desafio para a
conquista do controle da autoridade adulta. Esses aspectos sdo percebidos
principalmente por causa das preocupagdes com o “crescer’”’, pois elas entendem que o
que as diferencia dos adultos ¢ o tamanho.

Para Ferreira (2004), as maneiras como as criancas se envolvem umas com as

outras por meio das brincadeiras dizem respeito as percepcdes de alteridade, em que
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se reconhecem as igualdades e as diferengas dos sujeitos. No brincar com o outro sao
percebidas diferencas individuais que podem tanto se confrontar como produzir
identificacdo. Nessa perspectiva estdo presentes, conforme a autora, os elementos
econdmicos e culturais que se caracterizam pelos artefatos criados para as criangas. E
ai que se confirmam para elas as experiéncias ligadas aos estilos de vida, aos gostos,
as preferéncias, as aparéncias € aos comportamentos que interferem nas relagdes de
maior ou menor grau de proximidade entre os pares. Nesse raciocinio, a autora
salienta que a acumulacdo e a gestdo dos recursos pessoais se tornam estratégias para
que as criancas ocupem posi¢des dentro do grupo de pares que lhes dao condigdes de
definir regras, comportamentos, valores e percep¢des que se legitimam no decorrer da
brincadeira. Esse aspecto permite refletir sobre as questdes relacionadas com as
vertentes de reproducdo das desigualdades sociais entre as criangas.

Para Brougere (2001), a cultura ludica ndo acontece da mesma forma em todos
os lugares em que a brincadeira ¢ possibilitada, pois cada crianca se utiliza de
elementos diferentes ao brincar; ou seja, as criangas retiram elementos distintos em
suas realidades, com os quais formam repertorios imagéticos que condizem ou
representam a realidade cotidiana em que vivem. Ferreira (2004) ressalta que nos
contextos em que ha competitividade entre os pares pode também haver mobilizagdes
entre as criangas, em que negociacdes sociais se estabelecem e modificam todo o
ritmo das brincadeiras. Por isso, ndo sdo os recursos materiais € cognitivos das
criangas que assinardo o sucesso da presenca, da participacdo e da integragdo entre
elas, e sim as competéncias adquiridas no decorrer das interacdes. Conforme Ferreira
(2004), ¢ sobretudo no encontro com o outro mediante as brincadeiras que sdo
oportunizadas as revelagdes de desigualdades, cooperacdes, discussoes, disputas e
estratégias das culturas infantis.

Outro aspecto importante a ser ressaltado sobre as interagcdes nas brincadeiras
concerne as relagdes de amizade entre os pares. Conforme Ferreira (2004, p.76), as
experiéncias sociais entre as criangas contribuem para a existéncia de aliancas
solidarias entre elas, que se caracterizam por “apoio de amigos”. Essa caracterizacdo
se manifesta pela troca de recursos, pelas relacdes de reciprocidade e pela
demonstracdo afetiva entre as criancas. Encontrar um “amigo” seria criar
proximidades afetivas e sociais em que se partilham significados e entendimentos
comuns acerca do cotidiano vivido (FERREIRA, 2004). Sdo estipuladas, segundo a

autora, identificacdes significativas entre os pares, que variam por diferentes padrdes
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de género, de idade e de classe social e proporcionam o entrelagar de atividades

mutuas que estimulam a reiteracdo das agdes e a projecdo de interesses futuros. As

produgdes analisadas, de uma forma geral, revelam constantemente as relagdes de

amizade nos processos interativos entre as criangas, as quais podem ser observadas

nas descrigdes a seguir:

Thiago e Felipe deitam-se para dormir e conversam sobre a
ma relagdo que possuem com alguns dos adultos. Thiago: “-
Felipe, a gente vai ficar sempre juntos até quando agente
crescer?”’(MUTUM - 17’17 a 17°33”’ ver no anexo de
imagem n° 80).

Hanna e Mauro saem para encontrar outras criangas que
Mauro ainda nao conhece. Hanna: “- Quer vir comigo?”.
Mauro: “-Ndo posso”. Hanna: “- Por que?”. Mauro: “- T6
muito ocupado!”. Hanna:” - Ta bom”. Mauro: “- Hanna!!Me
espera!”. Mauro: “- Mudou de ideia, é? E os seus pais?”.
Mauro: “- Vdo voltar para assistir a Copa comigo”. Eles
correm pela calgada. Hanna: “- Espera, Mauro!”. Chegam
proximo dos outros meninos. Duda: “- Demorou, hein!”.
Boris: “-Ja era sem tempo”. Caco: “- Quem é esse ai?”.
Hanna: “-Esse aqui é meu amigo Mauro. Mauro, esses aqui
sdo Boris, Caco e Duda, meus fregueses favoritos!”. (O ANO
EM QUE MEUS PAIS SAIRAM DE FERIAS- 34°35” a
36’38’ ver no anexo de imagem n° 81).

Charlene repreende Kiko por levar Leonardo em sua casa.
Charlene: “- Vai sobrar pra mim, Kiko.” Kiko: “- Ele é meu
amigo. Ta com problema em casa” (NO MEIO DA RUA-
33’40’ a34°30”).

Leonardo: “- Made, eu ndo fugi. Eu ndo sou irresponsavel. Eu
8O fui pegar o jogo de volta. O Kiko ndo é ladrdo, mde.
Roubaram o jogo dele. Pegar de volta ndo foi facil. Se ndo
fosse a ajuda dele... Ué, mde. Vocé ndo vai pegar o jogo,
ndo?”. Marcia: “-“Vocé ndo entendeu. Ndo precisava trazer
0 jogo de volta” Otévio: “- Vocé tem direito de ter seus
amigos e de dispor do que ¢ seu meu filho” . Renata: “-
Leonardo, teu amigo estq indo embora”. Leonardo: -
Kiko!!!”. Kiko se aproxima de Leonardo que, por sua vez
entrega o jogo nas maos dele, dando-o de presente. Kiko: “-
Pra mim?”. Leonardo: “- Agora é teu pra sempre amigdo!!”.
Kiko: “- P4, valeu!!” Nesse momento 0s meninos se
interagem com o jogo. Marcia chama Leonardo para ir
embora. Leonardo: “- Manhé, o Kiko é meu melhor amigo.
Por isso que eu dei o jogo de presente pra ele”. Otavio: “-
Tudo bem, Kiko?” Kiko: “- Tudo beleza!”. Renata: “-Quando
vocé vai ld em casa? A gente tem um Playstation 2"

(NO MEIO DA RUA- 1:14°01”* a 1:16°04”* ver no anexo de
imagem n° 82).
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Os trechos acima explicitam diferentes concepgdes de amizade presentes nas
producdes analisadas. Nelas as criangas expressam companheirismo e afeto entre
irmaos, como entre Thiago e Felipe em Mutum, entre sexos diferentes, como entre
Hanna e Mauro em O ano em que meus pais sairam de férias; entre criancas de
classes sociais totalmente distintas, como na relacao entre Leonardo ¢ Kiko em No
meio da rua. As concepcdes demostradas traduzem um pouco das caracteristicas
elucidadas por Ferreira (2004, p.78) quando a autora expde que ser amigo implica
aprendizagem de processos sociais; pressupde que “a amizade ¢ interessadamente
trabalhada pelas criangas envolvidas, no seu exercicio a tempo inteiro, a sua (re)
afirmag¢do e confirmacao através da accdo social”. A autora elucida, no entanto, que
para que as criangas brinquem, primeiramente é preciso que se estabelecam acdes
comuns que impliquem entendimento minimo, de forma a poderem produzir e
organizar as demais, efetivando-se assim as negociagdes e os acordos coletivos. Essas
negociagdes sdo feitas, sobretudo, com a utiliza¢do da linguagem comunicativa, por
meio da qual se elaboram significagdes e interpretacdes de simbolos que mantém a
ordem entre os pares nas brincadeiras. Assim, o brincar entre as criancas fornece
oportunidades para que compartilhem valores e exercitem comportamentos ¢ atitudes

que permitem a interpretagdo de suas estruturas mentais objetivas e subjetivas.

4.1.3 A projecio da realidade.

Uma das atividades ludicas mais comuns entre as criangas ¢ o brincar de faz
de conta, que, além de se constituir como uma atividade essencialmente humana
(FERREIRA e OLIVEIRA, 2009), ¢ um recurso privilegiado para o desenvolvimento
da consciéncia infantil, ja que por meio dele as criancas estabelecem dialogos com os
seus pares, com animais, com objetos e consigo mesmas. Esse tipo de exercicio, para
as autoras, constitui-se por um contexto em que as criangas produzem uma
comunicacdo que coloca a prova seus conhecimentos e experiéncias cotidianas,
reestruturam significacdes cognitivas € emocionais, criam novas representacoes €
reorganizam espacos € ambientes das brincadeiras. Pela imaginacdo ndo existe o
compromisso com que estd realmente acontecendo, com o que estd sendo vivido,
sentido por sujeitos reais num mundo real. Para Vygotsky (2005) as imagens que se

projetam na mente humana sdo retiradas de experiéncias anteriores; assim, ndo se cria
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nada que ja ndo exista. Em outras palavras, as atividades humanas nao se limitam a
reproduzir fatos e impressodes vividas, pois o cérebro humano ¢ capaz de reelaborar
novos elementos utilizando as experiéncias passadas que contribuem para modificar
as presentes. Essa caracteristica ¢ denominada, conforme Vygotsky (2005), de
fantasia.

De forma geral, as produgdes cinematograficas representam muitos tracos
ligados a fantasia das criangas, seja mediante as situagdes de brincadeira ou pelas

narrativas. A seguir, algumas das principais passagens elaboradas pelas criangas:

Mauro sai com os vizinhos do bairro para assistir a um jogo
de futebol no campo. Em meio a torcida, ele observa o
goleiro, seus movimentos e a defesa de um pénalti. Mauro: “-
E de repente eu descobri o que eu queria ser. Eu queria ser
negro e voador”. Apos esse momento, Mauro chega em casa
e finge ser goleiro pulando em cima da cama. Mauro: “- Vai,
moleque! O melhor goleiro do mundo! Vai, campedo! Nao
existe ninguem melhor do que ele!” (O ANO EM QUE
MEUS PAIS SAIRAM DE FERIAS- 1:07°15”" a 1:08°00”
ver no anexo de imagem n° 83).

Mauro: “- E mesmo sem querer, eu aprendi o que é ser
exilado. Eu acho que exilado quer dizer ter um pai tdo
atrasado, mas tdo atrasado que nunca mais vai voltar” (O
ANO EM QUE MEUS PAIS SAIRAM FERIAS- 1:36°00”" a
1:37°00).

Roberto: “- O Cabelinho de Fogo era o rei da rua. Eu queria
ser igual a ele. O cara tinha tanta moral que nem precisava
roubar. Era so ele chegar perto das personas que elas
vinham e davam as suas coisas pra ele”. Enquanto Roberto
narra, sdo mostradas as cenas de sua imaginagdo (O
CONTADOR DE HISTORIAS- 15739 a 15’46 ver no
anexo de imagem n° 84).

Roberto: “- Made, o que tem de bom ld na Febem?”. Mae: “-
Tudo de bom!”. Nesse momento Roberto imagina um circo
cheio de palhagos, malabaristas, elefantes, macacos e andes.
Roberto: “- Quando eu cheguei la, vi que ndo era nada
daquilo que eu imaginava” O CONTADOR DE HISTORIAS
(-41°17°> a41°30”* ver no anexo de imagem n° 85).

Roberto: “- FEu ia ter a primeira aula de Educagdo Fisica. Eu
imaginava um professor fortdo, parecido com o Tarzan. Ai
veio a dona Judite que mais parecia um hipopotamo gigante.
O chdo até tremia quando ela andava”. Enquanto Roberto
narra, sdo mostradas as cenas de sua imaginagdo (O
CONTADOR DE HISTORIAS — 46°01°" a 46°25” ver no
anexo de imagem n° 86).
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Roberto: “- Aquele livio me levou para outro universo.
Parecia que eu tinha cheirado thinner”. Nesse momento
Roberto imagina um mar com baleias, peixes coloridos,
submarinos... . . (O CONTADOR DE HISTORIAS -
1:01°02°” a 1:01°35”” ver no anexo de imagem n° 87).

Roberto: “- Ai eu contei minha historia pra ela. Uma vez, né,
eu, minha mde e meus irmdos, a gente estava sem dinheiro;
ai a gente teve a ideia de assaltar um banco. A gente pegou
uma Kombi e ... Sabe o que ¢ Kombi, né? Ai chegou la a
gente saiu rendendo todo mundo, os caixa tudo passando
dinheiro pra gente... Ai veio a policia. A minha made viu a
policia e... Ai policiall! (voz fina). Ai meus irmdos e minha
mde tudo entraram dentro da Kombi. Eu fiquei. Minha mde
virou pra mim e disse: ‘Tudo bem, meu filho, océ é de menor,
eles vao levar océ pra Febem e la océ vai ter casa, comida e
escola. Océ vai vira doté’. Eu vim pra ca” (Toda essa
narrativa ¢ acompanhada pelas imagens que seriam o retrato
da imaginacdo do protagonista do filme, cujas delimita¢Ges se
ddo por indumentarias caracteristicas dos anos 70. Ex: roupas
coloridas, calca “boca-de-sino”, cabelos “black power” etc.)
(O CONTADOR DE HISTORIAS — 3°06°" a 3’56 ver no
anexo de imagem n° 88).

Roberto: “- Eu contei minha verdadeira historia pra ela. Eu
contei que quando eu era pequeno eu empinava pipa o dia
inteiro. Mas o que eu gostava mesmo era de lacar tudo que
era fio. Eu deixei tanta pipa presa naqueles postes que eu
tinha certeza que um dia minha rua iria sair voando. Outra
coisa que eu adorava era ir ao bar de seu Jorge. Eu tinha um
superpoder que fazia mudar de cor. Seu Jorge era casado
com a Vilma. A Vilma era uma giganta que vendia beiju. Ela
tinha as pernas mais compridas do mundo. Quem sempre
ficava na frente do bar era seu Artur. Ele tinha uma bicicleta
que cuspia fogo e sempre estava com uma faca na médo, mas
eu ndo tinha medo dele. Eu tinha medo era do seu Batista.
Ele ficava o tempo todo dizendo que o mundo iria acabar. A
minha méae era lavadeira. Ela deixava as roupas tao brancas
que parecia que ela pendurava nuvens no varal. Eu morava
com ela, e com meus nove irm&os. Eu era o menor de todos,
0 cagula.

A gente morava numa casa com teto de zinco. Ele deixava a
casa tdo quente, mas tdo quente, que se vocé entrasse com
uma galinha viva, num instante, ela saia assada.
Domingo era dia de frango, mas um dia o frango sumiu,
depois foram as laranjas que a gente comia de sobremesa.
Depois sumiu feijéo, depois sumiu arroz, s6 sobrou mesmo,
a canjiquinha. Mesmo sem frango, eu gostava do domingo
porque era o dia que a gente ia ver televisdo da casa do seu
José, que era a Unica televisdo da rua.
A Febem s6 podia aceitar um dos filhos da minha mae, e
como eu era o cagula, ela me escolheu. Eu fiquei todo feliz
porque, pela primeira vez na vida, eu estava sendo escolhido
por alguma coisa, e 0s meus irmdos ficaram morrendo de
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inveja” (O CONTADOR DE HISTORIAS - 36’15 a
37°02°’ ver no anexo de imagem n° 89).

Todas as elaboragdes de fantasia representadas pelas criangas nas obras
analisadas dizem respeito a aspectos vivenciados, tanto no presente quanto no
passado, o que demonstra capacidades criadoras que se revelam pela projecdo das
realidades. Para Vygotsky (2005) a capacidade criadora das criangas ¢ fomentada
mediante o exercicio da fantasia.

Em O contador de historias, o menino Roberto projeta sua realidade na
fantasia quando conta sua historia antes de chegar a Febem, de forma a renovar a rede
de significados que essa experiéncia lhe representou. O narrar da crianga permite que
ela se utilize da imaginagdo para configurar de diversas maneiras os elementos de sua
experiéncia, seja para contar histérias vividas, como no caso de Roberto, ou para
recriar ficgdes que ja conhece. Para Vygotsky (2005) também ha a vinculagdo da
imaginacao com a realidade por meio dos sentimentos e emogdes, expressando-se em
fantasias. Dessa forma, aquilo que se considera fantasia esta imbricado também com
os sentimentos, que mesmo nao estando de acordo com a realidade sdo vivenciados
como reais.

Para Ferreira e Oliveira (2009) a comunicacdo que caracteriza o faz de conta
compartilhado entre as criangas requer constantes reelaboracdes, nas quais existe a
criagdo dos papéis assumidos. No caso das descri¢des citadas, a proje¢ao da realidade
mediante a fantasia acontece sem o contato com outras criangas, exceto em Mutum, na
brincadeira com as pipocas (Thiago pega outras pipocas. Thiago: - “Essa aqui parece
um porco. Esse outro aqui parece um escorregador. Vai, boi! Olha o cachorrinho!
Felipe!!”) e com as folhas (Fazem as folhas de barquinhos disputando uma corrida
aquatica. Thiago: “- Olha o meu barquinho indo!” Mae: - O meu foi na frente. Vai
barquinho!” Thiago: “-“lhuu!! Os meus bateram!”). Nota-se que a fantasia das
criangas possui um cardter simbdlico que espelha e desdobra as vivéncias, assim
como também renova a rede de significados construidos por elas. Na brincadeira com
as pipocas em Mutum, por exemplo, essa caracteristica de espelhamento se d4 com a
transposi¢cdo imaginaria para os animais, como vacas, cachorro, cavalo e porco, que,
por sua vez, fazem parte do cotidiano das criancas. Nesse sentido Vygotsky (2005,
p.19) exprime que:

La actividad creadora de la imaginacion se encuentra en
relacion directa con la riqueza y la diversidade de la
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experiencia acumulada por el hombre, porque esta
experiencia oferece el material con el que erije sus edificios
la fantasia. Cuanto mas rica se ala experiéncia humana, tanto
mayor serd el material del que dispone esa imaginacion.

Para Vygotsky (2005), as instancias pedagogicas teriam de se preocupar em
ampliar as experiéncias das criancas proporcionando-lhes bases solidas para a
atividade criadora, pois quanto mais elas exercitarem seus sentidos, mais assimilagdes
serdo feitas e assim desenvolverdo suas capacidades criativas. Dai a importancia de
oportunizar que as criangas brinquem, quer interagindo com os adultos, quer com
pares e objetos. E se as fantasias das criangas sdo formadas por elementos retirados de
suas proprias realidades, com modificacdes e reelaboragdes, pode-se dizer que a
fantasia ¢ a propria realidade. Nesse sentido, € como se o real ndo existisse, pois 0 que
existe sdo as leituras e as interpretacdes desse real. E claro que existem os fatos, os
objetos e a matéria, porém, € a partir dessa materialidade que existirdo as construgdes
inventadas pelas criancas nas brincadeiras.

Quando se fala em projecoes da realidade mediante as fantasias, sempre ha
tendéncias que possam fazer separacdes entre o real e o imagindrio, até pela constante
necessidade de teorizacdo. Porém, um possivel entendimento que tensiona esses
aspectos no ambito das culturas da infancia ¢ compreender que as criangas, 0s
brinquedos e as brincadeiras estdo imersos nos sistemas culturais que marcam suas
vidas e, portanto, sua histéria. Neste caso, ndo ha como dicotomizar a projecdo da
realidade e a fantasia na brincadeira infantil, uma vez esta atividade ¢ a expressao
daquilo que constitui a cultura da infancia e das criangas como sujeitos histdricos,

sociais, culturais, de classe e da experiéncia.



SINTESES E PROBLEMATIZACOES

Durante a trajetoria percorrida ao longo desta pesquisa, muitas indagacdes
foram construidas em torno da tematica cultura da infancia e de sua expressdao nas
formas de representagdo cinematografica analisadas nos filmes escolhidos. Com base
nessas indagagoes, torna-se necessario trazer para o debate as evidéncias que foram
marcantes e recorrentes nos filmes, para que assim seja possivel apresentar os
principais pontos de reflexdo, resultados e “achados” da pesquisa. Além disso, ¢
preciso retomar os objetivos de investigagdo, que propuseram, sobretudo, observar os
aspectos da cultura da infancia que o cinema representou, para esbogar reflexdes além
daquelas ja ressaltadas no decorrer dos capitulos. Tal procedimento torna-se relevante
com vistas a elucidar determinadas inquietagdes, ao passo que propicia a produgdo de

uma série de novas questdes para serem aprofundadas em futuras pesquisas.

O método e suas reflexdes

O primeiro aspecto a ser ressaltado refere-se ao posicionamento deste trabalho
ao proceder as analises dos filmes a partir de uma perspectiva dialética e critica. Os
dados da pesquisa foram apreendidos tomando as culturas da infancia sob as
perspectivas: historica, de classe, de experiéncia, social e cultural. Sobre estes
aspectos este trabalho passa agora a discorrer.

Pela perspectiva historica, apreender as culturas da infancia nas producdes
cinematograficas significa compreendé-Ilas a partir daquilo que constitui 0s sujeitos na
sociedade. Em outras palavras, compreender que a infancia é constituida na relacéo
dos sujeitos em diferentes espacos e sob diversas condigdes materiais. S&0 estas
condicdes que dao tecido aos processos de objetivacao e subjetivacdo humana. Aquilo
que constitui a dimensdo social e coletiva na sociedade altera também as necessidades
individuais e, por consequéncia, as formas como 0s sujeitos se relacionam.

As producOes analisadas retrataram algumas questdes a respeito das culturas
da infancia imprimindo concepgdes e significacdes. Dentre as principais concepcdes
encontradas, pode-se destacar: a relacdo dos adultos com as criangas, que se
constituiu na maioria das vezes como hierarquica, estando as crian¢as sob o jugo e

cuidado dos primeiros em todos os filmes; a crianga como um problema social, nas
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relacbes que se estabeleceram tanto de forma punitiva como “assistencialista”; as
relacdes sociais, politicas e econémicas, presentes na sociedade, e as contradigdes de
classe, vistas nas interacOes entre 0s sujeitos em diversos espagos.

Interessante destacar a presenca de aspectos pertinentes as concepgdes citadas.
Notou-se que em Mutum, por exemplo, devido as condi¢des de vida ali representadas
serem precarias, em que as criancas foram excluidas de instituicdes reguladoras
(Creches, escolas etc.), os adultos passavam a maior parte do tempo garantindo o
sustento mediante o trabalho e as criangas se dividiam entre brincadeiras e afazeres
domésticos para ajudar os pais.

Por outro lado, o filme No meio da rua retratou uma dicotomia no universo
infantil, pois existiam duas criangcas com realidades distintas (uma rica e a outra
pobre), evidenciando a contradicdo de classes entre os sujeitos e as diferencas na
relacdo das criancas com os adultos. Se a situacdo era de pobreza e as condi¢bes de
vida precérias, as criangcas também se dividiam entre as brincadeiras e os afazeres
adultos para ajudar os pais a garantir a sobrevivéncia. Ja nos contextos em que as
criangas eram ricas e viviam em condi¢des socialmente favoraveis, elas ndo possuiam
muito tempo para brincar, uma vez que passavam a maior parte do tempo em
instituicdes educativas com forte viés regulador da moral, da conduta e da disciplina.
Neste caso, a relagdo com os adultos se fazia de maneira subordinada, ou seja, era
evidente o poder que os adultos exerciam no sentido de regular e controlar as
atividades dos menores.

Ja em O contador de historias e em O ano em que meus pais sairam de férias,
além de serem retratadas as diferencas sociais existentes nas relagdes, demonstrou-se
também o confronto das criancas em relacdo a pobreza e a excluséo, as aflicdes e as
preocupacfes que possuiam com a situacdo politica e econémica, presentes no
cotidiano.

Desse modo, observou-se que em todas as situacdes referentes as interaces
entre os sujeitos, sejam eles criangas ou adultos, o fator econémico ligado as relagdes
de trabalho fez-se presente. Todavia, as producbes cinematograficas analisadas
deixaram, a nosso ver, de denunciar 0s aspectos inerentes as desigualdades sociais
provenientes do modo de producéo capitalista.

Na perspectiva de classe, ha que se considerar aquilo que Siqueira (2011, p.
45) sinaliza, ou seja, “as discussdes sobre a infancia precisam ser construidas no

campo da sociedade de classe”, pois ha disputas sociais e diversos projetos de homens
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e de sociedade nos quais permeiam as culturas da infancia em diferentes épocas,
espacos e lugares, num intenso processo de inclusdo-exclusdo proveniente das
contradicbes de classe. Dessa forma, observar as culturas da infancia numa
perspectiva de classe seria 0 mesmo que considerar e conhecer as atividades
individuais e coletivas de cada crianca dentro das condicdes estruturais e objetivas.

Nas producbes analisadas, as culturas da infancia na perspectiva de classe
foram apreendidas pelas estruturas e pelos modos de sociabilizagéo entre os sujeitos
protagonistas. Algo que chamou bastante a atencdo na observancia dos aspectos
citados foi a pobreza, pois foi retratada contundentemente na maioria dos filmes e
sutilmente em O ano em que meus pais sairam de férias.

Em Mutum, por exemplo, a pobreza foi retratada no cenario (casa paupérrima
em um sitio longe da vida urbana no sertdo de Minas Gerais), no figurino (roupas
surradas e rasgadas), na maquiagem (atores queimados de sol com aspecto semelhante
ao de quem vive na lida com trabalhos manuais do sertdo) e também no roteiro das
falas e gestos dos personagens que lidavam com a falta de recursos e com privagoes.
Ja em O contador de historias, o personagem principal vivia na favela, na rua e na
Febem. O figurino exibia roupas sujas e rasgadas e a maquiagem demonstrava
aspectos de sujeira e maus-tratos. Nesse filme também retratou-se a pobreza
chamando atencéo para os aspectos de exclusdo social por parte da sociedade civil e
dos o6rgdos reguladores publicos, como a Febem, ao mostrar a marginalizacdo e a
violéncia para com criancas pobres e negras. No filme No meio da rua a pobreza foi
retratada também nos aspectos estruturais demonstrados no cenario (criancas que
moravam na favela e trabalhavam nos sinais de transito) e figurino (as criangas da
favela eram maltrapilhas); na falta de recursos daqueles que viviam em situagdes
precarias mas, principalmente, nos contrastes sociais € econémicos entre as criancas
pobres e negras para com as criancas ricas e brancas dotadas de recursos e condi¢fes
materiais favoraveis.

Um aspecto importante que merece ser tratado na andlise das producées
cinematograficas a partir da perspectiva de classe diz respeito ao ocultamento da
pobreza em uma das producdes analisadas - O ano em que meus pais sairam de férias.
Este filme retrata principalmente o contexto da classe média paulistana por meio do
cenario (Bairro do Bom Retiro, tradicional e conhecido por 14 ter habitado varios
profissionais liberais da classe média na década de 70), figurino (Roupas limpas,

conservadas e com o designer da moda dos anos 70), linguagens e gestos dos
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personagens ao se relacionarem uns com os outros. Desse modo retratava uma crianga
da classe média que foi protegida pelos 6rgaos reguladores e pela sociedade como um
todo.

O posicionamento critico deste trabalho, a despeito da constatagdo das
diferentes maneiras de retratar a pobreza, € que tanto os aspectos materiais quanto 0s
de exclusdo, marginalizacdo e contradicdo foram mostrados de maneira naturalizada,
ou seja, ndo houve denudncia contra a estrutura que gerou a situacdo de pobreza. Ao
contrario, no desenrolar das historias os finais foram sempre felizes e romantizados,
como se a pobreza fosse resolvida na vida dos sujeitos que viviam nessas condicdes.
Retratar a pobreza e coloca-la como uma condicdo natural € o mesmo que reafirmar o
discurso e a légica presentes no modo de producdo capitalista, que colocam o0s
sujeitos como responsaveis por suas escolhas e itinerarios de vida.

Nesse sentido, as analises e producbes académicas a respeito dos aspectos que
permeiam as culturas da infancia, como a perspectiva de classe, devem, conforme
Siqueira (2011, p. 47), ir na direcdo contraria & l6gica da ideologia dominante, pois
“situar uma infancia e uma crianca sem classe ¢ operar na mesma logica com a qual
trabalha 0 modo de producdo capitalista: negar a historia, atomizar os sujeitos,
particularizar as lutas, suavizar as tensdes”. Fez-se necessario, entdo, apreender as
culturas da infancia situando-as nas condi¢bes de classe social, desvelando as
contradi¢Oes que o cinema reproduziu nas produgdes aqui analisadas.

Na perspectiva social, foi necessario compreender que as culturas da infancia e
as formas de sociabilidade da crianca ndo podem prescindir dos aspectos historicos
que foram constituintes e constituidos na producdo e reproducdo dos sentidos e
significados atribuidos a essas questdes. Em outras palavras, foi necessario pensar nas
maneiras como as criangas se relacionavam e se relacionam com os adultos na vida
cotidiana, que sempre foram e ainda sdo construidas de maneira desigual.

Por mais que Barbosa (2007) revele o0 modo ativo que as criangcas tém ao se
relacionar com o mundo adulto, ficou evidente nas producdes analisadas uma relagao
de poder que converteu aquilo que ¢ “necessidade e condi¢do natural/bioldgica” da
crianga em dependéncia e subserviéncia. Esta Gltima propagou-se na imagem de uma
crianca fragil, incapaz e socialmente dependente do adulto. Para Barbosa (2007) e
Sarmento (2008), a critica em torno dessa dependéncia deve centrar esfor¢os na

andlise das relagdes de poder que os adultos estabelecem para com as criancas.
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Essa foi frequentemente retratada nas producbes analisadas, muito embora
existissem situaces que demonstravam outras caracteristicas, como respeito, amizade
e companheirismo. Em Mutum, as criangas estabeleciam uma relagdo de afeto para
com alguns adultos; porém, na maior parte do tempo o que predominou foi a
obediéncia e a submissao a eles. Estas se traduziram nao so pelos afazeres domeésticos
impostos, quanto pela critica dos adultos ao julgarem as maneiras por meio das quais
as criancas lidavam com fatos cotidianos, como por exemplo quando o pai de Thiago
se irritou com o0 menino por ele deixar o prato de comida cair no chdo e nos
momentos em que a familia almoca logo apo6s a morte de Felipe, irméo de Thiago.

Em O contador de histdrias a interatividade entre criancas e adultos se deu em
trés momentos: o primeiro quando 0 menino Roberto Carlos tinha apenas 4 anos de
idade e foram demonstradas situagdes de amor e cuidado da mae para com ele; no
segundo momento, que mais prevalece, quando Roberto fez 7 anos, foram
estabelecidas as relacdes de poder que envolviam os professores, coordenadores e
auxiliares pedagdgicos da Febem, que ora o maltratavam, ora o violentavam, fazendo
com que o0 menino fugisse e quebrasse as regras da instituicdo; e por fim o terceiro,
qguando Roberto ja possuia 13 anos e foram demonstradas tanto relacdes de
dependéncia e obediéncia como de respeito, companheirismo e amizade para com
Margherit, a pedagoga francesa que adotou 0 menino e o levou consigo para morar
em Paris.

A relacdo dos adultos com as criancas no filme O ano em que meus pais
sairam de férias demonstrou questdes de dependéncia e obediéncia das criancas,
porém, ndo de maneira submissa e imposta como em Mutum e em O contador de
historias. Aqui a interacdo se deu, na maioria das vezes, sob o fator ligado ao respeito
pelos mais velhos, pois 0 menino Mauro acabou indo morar com um judeu idoso, cujo
sentimento de manter os principios da religido foi evidenciado. O fator geracional
esteve presente o tempo todo no enredo dessa obra.

Em outra perspectiva, o filme No meio da rua demonstrou posturas de
submissdo e subordinagdo das criangas para com 0s pais, porém, ndo de maneira
violenta como em Mutum ou em O contador de historias. Aqui, tanto as criangas
ricas, como as criangas pobres precisavam se esforcar ao maximo para demonstrar
produtividade, pois os adultos as enxergavam como “investimento futuro”. Foram
muitas vezes coagidas e viviam “a mercé” dos gostos e vontades dos pais. Destaca-se

que o filme ndo demonstrou relagcdo direta dos adultos para com as criangas pobres
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que viviam na favela. A relacdo com os adultos foi demonstrada mediante as falas dos
personagens, quando os filhos disseram sobre as preocupacfes da mée ao exigir que
todos ali se alfabetizassem e trabalhassem para garantir o sustento. Nessa
subordinacgdo das criancas para com o0s adultos houve fatores de rupturas presentes
durante todo o tempo na trama, estabelecendo-se nas cenas em que as criangas
quebraram as regras impostas para defenderem os proprios valores, ideais e crencas.

Na perspectiva da experiéncia, h4 que se compreender que as criangas,
conforme salienta Corsaro (2011), vivem suas experiéncias individuais e coletivas e
as transpGem por intermédio da brincadeira para lidar com seus medos, preocupacdes,
frustacdes, alegrias e interesses. Entende-se que essas experiéncias se ddo de maneira
significativa, pois 0 que é transposto é também aquilo que mais faz sentido para a
crianca. Nessa perspectiva, Siqueira (2011, p. 99) traz o conceito benjaminiano de
crianca, ressaltando que elas vivem e narram sua historia dependendo daquilo que as
toca sensivelmente no exercicio de suas experiéncias inscritas no contexto
sociocultural e vividas a partir de suas histérias individuais e coletivas.

As culturas da infancia analisadas nas producgdes cinematograficas
trouxeram, de forma geral, tanto as experiéncias ligadas as questfes da vida cotidiana
guanto as maneiras pelas quais as criancas as traspunham, seja mediante as
brincadeiras, seja mediante as narrativas com seus pares. Em Mutum, por exemplo,
houve situacbes de morte, adultério, violéncia e pobreza que marcaram novos sentidos
a vida das criancas ali representadas. Essas experiéncias foram transpostas mediante a
narrativa dos meninos Thiago e Felipe que, ao conversarem sobre as questfes
cotidianas relativas ao mundo adulto, revelaram preocupagdo com os danos causados
por essas relagdes.

Em O contador de historias, as experiéncias relativas ao suposto “abandono”
pela mae, aos maus-tratos, a violéncia fisica e sexual, a pobreza e ao acolhimento da
pedagoga francesa com cuidados de carinho, fizeram que Roberto as transpusesse por
meio de narrativas, presentes o tempo todo no decorrer da trama. Em O ano em que
meus pais sairam de férias, experiéncias de morte, sexualidade, sociabilidade e medo
fizeram que o menino Mauro formulasse suas maneiras de agir e pensar. Essas
formulagcbes também foram transpostas mediante narrativas com os pares, na maioria
das vezes.

Ja no filme No meio da rua as principais experiéncias contidas estiveram

relacionadas com os fatores cotidianos referentes a imposicdo dos pais,
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principalmente quanto as regras, normas e valores com 0S quais as crian¢as nao
concordavam, e também com aspectos ligados tanto a pobreza e falta de recursos
quanto a riqueza e abundancia destes.

Ja a perspectiva cultural foi apreendida pela distingdo das culturas
particulares, referentes as producdes da infancia, em relacdo a cultura geral em que se
encontravam. As situacdes de relacionamento com outros sujeitos, num processo de
humanizacgdo, fazem com que as criangas exercitem suas capacidades de produzir
varias atividades que as distinguem e as particularizam. Todavia, tanto essas relacoes
quanto as producdes ndo se eximem da cultura geral.

Mais uma vez Siqueira (2011, p. 98, grifo nosso) esclarece que para
compreender o papel das criangas nas culturas da infincia € preciso considerar “as
dimensdes objetivas e subjetivas inerentes & cultura humana. Portanto ndo ha como
separar as condi¢des politicas, culturais e materiais. Elas sdo, ao mesmo tempo,
constituintes da e constituidas pela vida humana”. Sendo assim, os atributos culturais
provindos da hegemonia e repercutidos no interior da sociedade constituirdo aspectos

importantes na historia e nas transformacdes dos sujeitos cotidianamente.

O debate sobre a crianca e a infancia

O segundo ponto a ser ressaltado refere-se a importancia da convergéncia dos
estudos cientificos na atualidade, ao evidenciarem as criangas como sujeitos de
direitos e coprodutores de cultura. Isso porque durante muito tempo elas foram
tratadas como “adultos em miniatura”, conforme expressdo de Ari¢s (1986). Ou seja,
ndo possuiam nada que lhes fosse proprio, sendo consideradas apenas expressoes de
adultos inacabados que necessitavam ser disciplinadas para manter a inocéncia, ao
passo que aprenderiam formas de se tornarem adultos do futuro.

Lopes (2008) pontua que esse sentimento de indiferenca pelas criancas passa a
ser substituido por um sentimento que as concebe de modo diferenciado, porém, sem
perder o “cuidado” disciplinador. A autora ressalta que na sociedade moderna a
burguesia passa a se preocupar com a crianga para que a educagao destinada se ocupe
de sua socializagao.

Nessa perspectiva, Charlot (2013) acentua que a educacdo transmitida as

criangas segue os moldes da sociedade moderna, em que sdo definidas maneiras de se
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comportar uns com os outros. Tais maneiras imprimem a ideia de modelo, pois
existem regras e normas ensinadas e seguidas, seja no contato direto com o outro, seja
mediante as teorizagdes. Sendo assim, as criangas, ao entrarem em contato com o
meio social, assimilam esses modelos, pois imitam o adulto e se identificam com ele.
Para o autor, essa assimila¢ao nao pode ser considerada tranquila ou natural, visto que
nesse processo estdo marcados varios aspectos que levam as criangas a sofrer
determinadas pressdes sociais, de modo que qualquer tentativa de reagdo a esses
modelos seria reprendida pela sociedade.

Houve, ao longo das mudancas e transformacdes ocorridas na familia e na
sociedade moderna, diferentes formas de educar as criangas, principalmente na esfera
escolar, em que se percebem mudangas na estrutura fisica, na introdu¢do de matérias
pedagbgicas, na utilizagdo de livros mais especificos para as criangas ou na
capacitacdo de professores atuantes na educacao infantil. Porém, essas mudancas
continuaram a reforcar a imagem da crianga como ser inacabado, em construgdo e
incapaz.

Conforme Lopes (2008), o modo como as criangas sdo tratadas nas pesquisas
reflete a ideia de um ser em fase de constru¢do ou em desenvolvimento, ou seja, ela
poderia ser um conjunto de possibilidades em seu devir, porém nunca um sujeito
pronto. Segundo a autora, o comportamento das ci€ncias para com as criangas, ao
foca-las como objeto de estudos, acaba por constituir interesses de estudos que as
excluem de suas proprias producdes, ao coloca-las numa posi¢do de imaturidade e
incapacidade para agir por si proprias. Isso as destitui de sua condi¢@o de ser social.

Nesse viés, seria como se as criancas fossem consideradas pelos adultos como
0 que serdo amanha e ndo pelo que sdo, em seu presente. Como exemplo dessa
perspectiva estdo os ensinamentos sociais que imprimem, desde cedo, formulagdes
como: “Comer para ser grande e forte”, “Estudar para ser um profissional de
sucesso”. Ha nesses pressupostos a presenca de uma certa negatividade com relagao
as criangas, pois, conforme expressao de Sarmento (2005), elas sdo consideradas ou
caracterizadas simplesmente como “ndo-adultos” e isso reflete posicionamentos
estritamente “adultocéntricos”.

Lopes (2008) pontua que estudos recentes anunciam mudangas no sentido de
quebra dos paradigmas referentes as visdes adultocéntricas. A autora acentua que
novas linhas de pesquisa enfatizam as criangas como atores sociais e lhes dao voz, ao

passo que se preocupam em analisar suas realidades a partir de seus pontos de vista.
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Essa nova forma de ver e analisar permite nao s6 a localizagdo das criangas como
atores sociais, mas também como membros ativos e participantes das trocas e
interagdes na sociedade.

O dialogo feito nesta pesquisa com a Sociologia da Infancia considera que as
criangas tém construgdes sociais especificas e culturas proprias, devendo ser
respeitadas em suas particularidades. Segundo essa perspectiva, esses sujeitos nao
podem ser considerados passivas diante dos processos sociais vigentes.

Para Lopes (2008, p.113), o movimento das ciéncias sociais em revisar 0s
paradigmas adultocéntricos questiona os processos de socializacdo, pois percebe que
as criangas possuem processos pelos quais elas “aprendem, elaboram e assumem
normas ¢ valores da sociedade em que vivem, pela interagdo com o meio,
especialmente a familia”. Assim, conforme a autora, esse processo as incorpora como
membros ativos da sociedade.

Lopes (2008) ressalta ainda que existem duas perspectivas sobre o processo de
socializa¢do, em que uma analisa os modos como a sociedade transmite seus valores,
crengas e estilos de vida e a outra analisa os modos como os sujeitos se apropriam,
aprendem e integram o que lhes foi transmitido. Para a autora, grande parte desses
modelos ddo privilégio a sociedade adulta e colocam as criangas em posi¢cdes de
adaptagdo passiva, considerando-as como objetos. Assim, os questionamentos da
Sociologia da Infancia giram em torno de afirmar que as criangas sdo atuantes e
contribuem no mundo social em que vivem.

Portanto, as nogdes trazidas por Corsaro e Sarmento, presentes em todos os
capitulos desta pesquisa, a respeito das culturas infantis operam no sentido de
salientar as maneiras como as criancas recebem as informagdes ao interagirem com
os adultos, o que ndo se d& de forma passiva, pois elas transmitem a essas
informagdes juizos, interpretacdes e condutas muitas vezes negligenciadas pelos
adultos, que negam assim a influéncia e a intervencao das criangas nas transformagoes
culturais.

Atribuir as criangas uma cultura propria € respeitar suas contribui¢des na
formacdo da cultura geral, dentro da qual estdo inscritas junto aos adultos. Lopes
(2008) ressalta que a cultura infantil ndo estd apartada da cultura adulta, por assim
dizer, pois ambas estdo entrelacadas em movimento de trocas, em relagdes de efeitos
mutuos. Sendo assim, a existéncia das culturas infantis se associa sob a consideracao

das criancas como atores sociais, capazes de realizar produgdes simbolicas proprias,
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ao passo que constituem suas crencas e valores de maneira coparticipativa e atuante
na construcao da cultura como um todo. Essas considera¢des seguem uma tendéncia
menos dispare entre adultos e criangas, possibilitadora de transformar as relagdes
entre pais e filhos, por exemplo, mais abertas, em cujos didlogos a igualdade passe a
fundamentar essas interagoes.

Lopes (2008) acrescenta que a sociedade impregnada pela cultura do consumo
vé as criangas como consumidoras em potencial e fabrica bens que as estimulam a
consumir diretamente aquilo que podem, por intermédio de seus pais. A autora
afirma que “o referencial de felicidade como condigdes de consumo ¢ o mesmo em
toda a sociedade, sendo diferente o que se consome nos diferentes grupos sociais”
(LOPES, 2008, p. 121).

Nota-se na atualidade, a esse respeito, conforme apregoado por Lopes (2008),
uma situagdo paradoxal, pois da mesma forma em que ha questionamentos das
ciéncias sociais sobre o carater adultocéntrico vigente nas relacdes entre adultos e
criangas, também existem na sociedade questionamentos evidenciando uma certa
tendéncia em privilegiar a juventude, em detrimento de outras etapas da vida.
Segundo a autora, adultos e idosos buscam formas de envelhecer sem ficarem velhos,
consumindo produtos e modificando comportamentos que lhes fagam parecer mais
jovens. Em outra perspectiva, as criancas possuem desejos influenciados pelas midias,
principalmente o de “crescer” rapidamente, e por isso adotam estilos, girias e
comportamentos que tendem para o amadurecimento precoce.

Essas e outras questdes estdo inter-relacionadas com os pressupostos da
sociedade capitalista, que submetem todos os sujeitos, sejam eles adultos ou criancas,
ao consumo exacerbado num cenario de barbarie e de deturpacao da razdo, em que o
culto a beleza e a aparéncia se sobrepde aos valores humanos.

Charlot (2013) traz a ideia de que a sociedade forma os adultos de que
necessita para o seu funcionamento. Ou seja, ora forma seres agressivos e viris, ora
seres doceis e afeminados, e isso depende do que a sociedade considera como
qualidade natural entre homens e mulheres. Sendo assim, para o autor, as criancas
aprendem sempre “o que fazer”, com base naquilo que lhes ¢ transmitido. Aprendem
a exprimir e a reprimir emogoes, a reconhecer as marcas sociais de polidez e respeito,
aprendem a observar as normas de limpeza etc.. Porém, toda essa apreensao ¢ feita

com base em uma transmissao dotada de regras explicitas de conduta frente as quais
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ndo cabem, por parte da crianga, questionamentos, uma vez que os adultos procuram
justificas-la nos ideais de liberdade, honestidade, justiga, entre outros.

A grande tensdo existente na relagdo entre adultos e criangas com base na
transmissdo-assimilacdo desses modelos estd localizada no préprio meio social em
que vivem esses sujeitos. Porém a sociedade ndo ¢ um todo homogéneo em que os
modelos de comportamentos sdo iguais para todos, pois nela existem grupos com
finalidades especificas. Assim, a assimilacdo desses modelos por parte das criangas
sera dada conforme a inser¢ao familiar.

Ao se considerar que a sociedade ¢ dividida em classes sociais, tem-se a nogao
relativa as diferencas de concepgoes ¢ ideais em cada classe. Assim, as criangas irao
se tornar habeis ou ndo para exprimir sua existéncia, conforme o meio social em que
vivem. Portanto, o ser filho (a) de operarios, de camponeses ou de médicos traduz
enormes diferengas na apreensao dos modelos comportamentais.

No que se refere as criangas e suas culturas, os direitos proclamados a elas
ainda ndo as colocam sob condi¢des mais favoraveis ou de igualdade, pois o que se
nota por intermédio das midias sociais, por exemplo, ¢ uma situagdo de opressao,
principalmente em torno daquelas criangas vitimadas pela pobreza e exclusao social.

Ainda que se tentem estabelecer relacdes de igualdade entre adultos e
criangas, estas ainda sdo consideradas seres dignos de tutela, em que impera a
autoridade adulta e o siléncio frente a ela. Porém, de qualquer maneira ndo se pode
negar as mudangas de paradigmas que ressaltam um novo olhar dos adultos para com
as criangas, ao considera-las capazes de opinar e de participar da construcdo social.
Cabe ressaltar, todavia, que esse processo nao estd deslocado da histéria e das
contradig¢des sociais.

Localizado sob os parametros do campo educacional, este trabalho ndo se
limitou a discorrer sobre os elementos que permeiam a vida das criangas e suas
culturas levando em consideracdo apenas as especificidades desses sujeitos para
torna-los seres apartados ou mais especiais, mas tentou elucidar o quanto eles t€ém a
nos ensinar, a adultos que somos. Nao se ateve também somente aos pressupostos
teoricos delimitados por Sarmento e Corsaro, quando esses autores, em suas
pesquisas, conceituam as culturas infantis. Esses conceitos serviram de eixo aparador

para que elementos outros pudessem ser observados no decorrer da analise.
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Constituimos com as criangas, jovens, adolescentes e idosos uma sociedade
complexa e marcada por contradigdes, € isso ¢ motivo suficiente para pensa-la em
busca de possiveis esclarecimentos que tornem o viver das relagdes menos nebuloso.

Refletir sobre a formagao que constitui a cultura de adultos e criangas em suas
totalidades e especificidades ¢ entendé-la a luz dos elementos que constituem as
instancias formativas vigentes na sociedade moderna. Instancias que se traduzem
como familia, escola, relagdes sociais, midias, entre outras estruturas marcadas por
contradi¢des historicas e sociais.

Os contetdos analisados nas produgdes cinematograficas escolhidas e
discorridos nos capitulos trouxeram elementos importantes para pensar as culturas
infantis, conceituadas por Sarmento e Corsaro, principalmente naquilo que diz
respeito as instancias em que as criangas circulam e se interagem no cotidiano da
sociedade moderna. Nesse sentido a pesquisa buscou evidenciar nas producdes as
maneiras pelas quais as criangas produzem suas culturas na familia, nos espagos
educativos e na comunidade.

Junto a esses elementos, a pesquisa também abordou a questao do brinquedo e
das brincadeiras como elementos de fundamental importancia na vida e nas relagdes
entre as criangas. Porém, conforme acentuado no inicio deste capitulo conclusivo, ha
que se ressaltar alguns aspectos recorrentes e outros marcantes que merecem ser mais
debatidos devido a sua recorréncia ou por serem mais marcantes, a respeito das

culturas infantis e seus nexos constituintes.

Algumas questdes que marcaram a pesquisa

O terceiro aspecto a ser ressaltado diz respeito as condi¢cdes de pobreza e
riqueza que influenciam nos modos de vida das criangas e, portanto, nas maneiras
como produzem suas culturas. Esses aspectos ndo s6 foram recorrentes nos contetidos
dos filmes como também marcantes, ao passo que propiciaram diversas discussoes €
teorizagdes junto aos autores trabalhados no decorrer dos capitulos.

As produgdes representaram criangas com realidades distintas; porém, em
todas elas encontraram-se de maneira acentuada as condi¢des sociais, principalmente
as de pobreza e exclusao.

Sobre a perspectiva da pobreza e da exclusdo social, ha uma pergunta a ser

feita: por que os filmes brasileiros possuem forte tendéncia a representar criancas e
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adultos sob condigdes de miséria e exclusdo social? Uma possivel inferéncia sobre
este questionamento pode estar na propria realidade vivida pela maioria dos
brasileiros, em que a desigualdade social ¢ um fator preponderante. Além dos filmes
analisados, outros traduzem essa mesma condi¢do; justificam, portanto, o
questionamento. Podem ser mencionados como exemplos os filmes: Central do
Brasil, Cidade de Deus, Anjos do Sol, Deserto Feliz, Lavoura Arcaica, As vidas de
Maria, entre tantos outros.

O Brasil reflete as consequéncias da pobreza no acesso e no exercicio dos
direitos fundamentais. Nota-se constantemente o crescente processo de desigualdade
na distribuicao da renda, em que Estado, por sua vez, distribui a sua populagao a falta
de atendimento médico, a auséncia de moradia, a educagdo insuficiente que nao
consegue ultrapassar as barreiras do analfabetismo funcional, o desemprego, a
criminalidade, entre outras mazelas. Largas parcelas da populacionais sofrem com a
omissdo do Estado, que privilegia segmentos reduzidos da sociedade, violando os
direitos humanos que ele préprio se encarregou de criar.

Anuncia-se nas midias sociais uma posicao brasileira privilegiada no cenario
economico mundial; porém, o maior contraponto a essa perspectiva sao 0s nimeros
que colocam o Brasil também como um dos paises mais desiguais do mundo, pois a
renda da maioria dos brasileiros ndo consegue satisfazer nem as necessidades
minimas de sobrevivéncia. Essas observagdes servem para que se possa refletir a
racionalidade que norteia a identificagdo da pobreza como disfung¢do relacional que
viola a dignidade dos sujeitos e os impede de se desenvolverem uns com os outros.
Por essas e outras razdes, omitir ou negligenciar as contradi¢des presentes nas
relagdes sociais seria reafirmar a 1dgica capitalista.

O esfor¢co empreendido neste trabalho teve o propdsito de ressaltar as questoes
que marcam a formac¢ao das culturas infantis, seja elucidando os seus modos proprios
de interagir com os pares, seja anunciando as tensdes sociais existentes na sociedade
capitalista, da qual as criangas fazem parte como sujeitos ativos.

A quarta questdo a ser ressaltada refere-se a presenca das questdes da
autoridade na vida e no cotidiano das criangas representadas. Esse aspecto merece
ser discutido com mais €nfase, ndo por ter sido marcante ou impactante, mas por ter
sido recorrente em todos os filmes.

Os indicios da autoridade adulta representados nas producdes podem ser

percebidos em geral, principalmente nos ambitos familiar e educacional, com a



160

imposicao de regras, normas e condutas, ao passo que a oposicao a elas por parte das
criangas demonstra autonomia face a essa autoridade. A oposi¢ao das criangas foi
demonstrada mediante as fugas e as narrativas de contesta¢do as regras impostas. As
descricdes relativas a esses elementos se encontram especificadas no capitulo II,
sobretudo no item que discorre sobre o lugar da familia na formagao das criancas. Os
aspectos de autoridade e autonomia chamaram atengdo, pois sempre que havia
coacdes e imposigdes dos adultos, havia também sentimentos de resisténcia por parte
das criangas.

Os estudos teodricos referentes as construgdes das culturas infantis demonstram
que as criangas possuem produgdes simbolicas diferenciadas, em que o universo
adulto se constitui como fonte da experiéncia social e material das formas de
expressao infantil. Isso leva a crer o quanto as relagdes entre adultos e criangas estao
imbricadas, pois, mesmo sendo sujeitos ativos nos processos de interacao, as criancas
sdo mediadas por produtos culturais que a elas sdo dirigidos pelos adultos. Sendo
assim, constroem suas culturas a medida que os vinculos afetivos sdo interiorizados
como fruto da autoridade dos adultos.

Para Siqueira (2009) o debate relativo as questdes de vulnerabilidade das
criangas para com os adultos ndo deve prescindir de questdes relativas tanto a
autoridade e a coer¢dao quanto a autonomia e ao afeto. Para autor, essas questdes
defrontam-se de forma dialética num processo que gera intensas emogoes
ambivalentes.

A énfase dada as questdes da autoridade adulta e também da autonomia
infantil deve-se provavelmente as crescentes teorizagdes que afirmam as mudancgas de
paradigmas segundo o modelo da modernidade. Nesse sentido deve-se tomar cuidado
ao defender a autonomia infantil mediante suas culturas de forma a exprimir
concepcdes equivocadas. Tratar as culturas infantis segundo as definicdes de
Sarmento (2006) ao defender que as criancas produzem significagdes autonomas nao
€ 0 mesmo que conferir as criangas autonomia para autogestdao, sozinhas, no contexto
social. O autor defende que ¢ a partir das interacoes entre os pares e com 0s
adultos que as criangas exprimem suas proprias culturas de maneira distinta, ou seja,
elas internalizam a cultura adulta (da qual também fazem parte) de forma criativa e
produzem suas proprias.

Charlot (2010) ressalta, nesse sentido, que socialmente as criangas dependem

dos adultos e se submetem a sua autoridade. Para o autor essa dependéncia ¢ um fato
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inelutavel em qualquer que seja o contexto ou realidade social, pois as criancas
nascem ¢ se desenvolvem em constante relagdo com os adultos. Charlot (2010, p.
195) acentua que “a dependéncia da crianga € um fato social que ndo podemos anular
com uma varinha de conddo pedagdgica”. Ele acrescenta, porém, que por ser fato
social ndo se pode considerar essa dependéncia como fato natural, pois a crianca ¢
uma espécie de parceira social dos adultos e por isso precisa ser pensada na relagdo
com eles e sem sobreposicdes.

Trazer essas questdes para o debate implica compreender as razdes das
dificuldades tedricas e praticas no que concerne as inteagdes entre adultos e criangas:
requerem-se posturas que quebrem os limites rigidos construidos social e
historicamente sob as visdes adultocéntricas.

O quinto ponto a ser ressaltado refere-se as relacées de amizade, que sdo
fatores preponderantes na constituicdo da interagdao das criangas com os seus pares. A
atribuicdo da palavra “amigo” esteve presente de maneira marcante em todas as
representacdes filmicas e, por isso, merece aqui ser pontuada com mais énfase.

Segundo Trevisan (2012) as emogdes humanas sao tradicionalmente estudadas
em areas como a Psicologia ou a Filosofia, enquanto a Sociologia da Infancia ao
acentuar as relagdes entre os pares nas culturas infantis, por exemplo, ndo dedica
atencdo a esse aspecto. Isso se deve, talvez, por serem consideradas caracteristicas
mais individuais do que coletivas. Porém, conforme a autora, o componente
emocional faz parte da racionalizagdo humana e, portanto, esta presente em todas as
relacdes estabelecidas entre os sujeitos. Trevisan (2012) aponta que o campo das
emogdes poderd repercutir sob novos paradigmas ainda pouco desenvolvidos na
Sociologia.

A fim de observar as relagdes de afeto e amizade entre as criangas, a autora se
utiliza da pesquisa etnografica, entrevistando grupos de criancas em idades diferentes.
Desse modo, suas percepcdes sobre essas relacdes foram baseadas nas respostas
elaboradas pelas proprias criangas. A andlise filmica, no entanto, tem como base
aquilo que ¢ representado no cinema e, desse modo, pode ou ndo expressar a realidade
concreta; por isso as percepcdes de amizade anunciadas nos conteidos analisados
remetem aquilo que foi recortado por quem o produziu. O que interessa nesta ressalva
¢ discorrer sobre essas relacdes, ja que foram tdo marcadas nas narrativas

representadas.
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Levando em consideragao as culturas infantis e as rela¢des estabelecidas entre
os pares, ressalta-se o contexto de interagdo e comunicacdo em que as criancas
aprendem umas com as outras exprimindo suas emogdes e sentimentos como forma
de associac¢do e assimilagdao do universo de contradi¢des que as cerceia.

Conforme Trevisan (2012), os lagos afetivos e os rituais adultos sao
assimilados e absorvidos pelas criangas para depois serem reapropriados em suas
culturas. A autora pontua que essa apropriagdo e exteriorizagdo emocional ¢ mais
frequente entre as meninas do que entre os meninos. No entanto, esse dado ndo se
aplica as representacdes filmicas analisadas, pois nelas tanto os meninos quanto as
meninas exprimem constantemente suas emogaoes.

Trevisan (2012) aponta que a amizade assume algo muito importante para as
criangas, tanto de maneira simbodlica como préatica, pois elas despendem grande parte
do seu tempo com quem chamam de “amigos”. Pode-se considerar, dessa forma, que
0s pares com que as criancas compartilham suas interagcdes e atividades sdo assim
chamados. A autora salienta, porém, que a defini¢do de amizade para as criangas ird
variar conforme o nivel de experiéncias reunidas por elas, ou seja, a medida que as
relagdes entre os pares se diversificam e se concretizam, as criangas estabelecem suas
proprias defini¢des. E isso ocorre também devido ao fortalecimento da linguagem e
dos vocabulérios que permitem a expressdao dos sentimentos.

Trevisan (2012) acrescenta, ainda, que as criangas mais velhas definem a
amizade de forma mais complexa, ao introduzirem questdes de moralidade e de trocas
simbolicas que expressam seus sentimentos. A autora cita que as relagdes de amizade
manifestam-se em respeito, felicidade, reciprocidade e companheirismo. Nao
obstante, as criangas também distinguem os niveis de amizade de acordo com o
sentimento acometido, ou seja, de acordo com as identificacdes estabelecidas
mutuamente. Desse modo, revelam diferentes denominag¢des, como: “meu novo
amigo”, indicando uma amizade recente; “meu amigo”, indicando proximidade e
“meu melhor amigo”, indicando um vinculo mais proximo e duradouro.

Seguindo os critérios de identificacdo, h4 nas relagdes de amizade entre as
criangas questdes ligadas aos géneros. Conforme Trevisan (2012), o género exerce um
papel definidor nos tipos de amizade que elas estabelecem, pois a tendéncia da
formacao de grupos por carater de género ¢ bastante evidenciada nas culturas infantis.

As produgdes analisadas representaram situagdes diversas em que as amizades

se estabeleceram ora entre meninos, ora entre os dois sexos, principalmente nas
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interacdes coletivas. Percebe-se, no entanto, que as emocdes relativas as amizades
variam por género, por identificacdes e também por objetivos. E a identificacao
desses elementos se torna relativamente facil para as criangas, pois dizem respeito a
elas mesmas e a seus modos de apropriagdo e significagdo dentro das culturas infantis.

Por outro lado, as teorizacdes a respeito das relagdes de amizade nas culturas
infantis remetem-se sempre a estruturas positivas, em que as criancas consideram
principalmente as proximidades entre os pares, exprimindo elementos de lealdade e
cumplicidade, embora a amizade varie sob as condigdes concretas e abstratas em que
os comportamentos sao produzidos.

Nos contetidos teodricos e filmicos, as relacoes de amizade demonstraram
estabilidade e integracdo entre as criangas, ou seja, foram fatores que fizeram parte

das culturas infantis representadas e suscitam pesquisas para aprofundamento.

Novas perspectivas de estudo

Para além das questdes relativas a pobreza, a riqueza, a autoridade, ¢ as
relacoes de amizade, existem outros elementos presentes nas culturas infantis
representados nas produgdes cinematograficas escolhidas que também suscitam
esclarecimentos ou estudo mais aprofundado a serem feitos em outras oportunidades
de investigacdo. Por ora, essas foram as questdes escolhidas para contemplar os
debates aqui mencionados.

As consideragdes tedricas dos estudos da infancia, mais especificadamente no
que concerne a Sociologia da Infancia, concebem as criangas como sujeitos dotados
de autonomia, independéncia e também de interdependéncia na interagdo com os
adultos. No entanto essas consideragdes, além de serem recentes, apresentam-se como
tarefa ambiciosa que revela a constru¢do de um paradigma que ainda carece de muitos
estudos e analises.

Ja em relacdo as representacdes apreendidas nos filmes analisados,
particularmente no que diz respeito as culturas infantis, ¢ preciso evidenciar que os
elementos trazidos para a pesquisa dirigem-se a forma como as criangas sdo pensadas
no imagindrio social. O cinema reproduz modelos, habitos e comportamentos sociais,
mas ndo se pode destituir o carater ficcional dessas representacdes. O cinema se
constitui por seu dominio estético num campo proprio de reflexdo em que residem

inameras fertilidades.
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A andlise e interpretacdo dos conteudos filmicos significou operar critérios
que conferiram sustentacdo cientifica a pesquisa. Este trabalho, ao analisar nos
conteudos elementos representativos das culturas infantis, apoiou-se no método
materialista historico-dialético para trazer pressupostos criticos a respeito dessas
representacdes. E pensar o cinema por uma de suas vertentes, ou seja, 0 cinema como
instrumento, representagdao e manipulagdo, nao exclui outras possibilidades de olhares
sensiveis ou mesmo aqueles de cunho estético que a abordagem do cinema também
pode trazer. A critica dos conteudos filmicos, porém, permite analisar o cinema em
distintos momentos historicos, a medida que interroga, por exemplo,,suas condig¢des
de producao, circulagdo e recepgao.

No que concerne as possibilidades de olhares sensiveis mediante as produgdes
cinematograficas, Roure (2011) fez um estudo a respeito das considera¢des de Jean
Luc Godard, que instituem a ideia de invisibilidade dos filmes, ou seja, de que o
cinema produz aquilo que ndo se pode ver. A autora salienta que as imagens
cinematograficas sao produtoras de sentido e que se tratam de objetos estéticos. Desse
modo, considera que “ver” as imagens ¢ diferente de se “olhar”, pois o ver remete a
aparéncia e a interpretacdo dessas imagens, ao passo que o olhar tem a ver com a
subjetividade, ou seja, com aquilo que tomamos como experiéncia, que por sua vez
nao pode ser localizada pela ordem da racionalidade e das significagdes que
compreendemos, quando entramos em contato com as representacdes feitas no
cinema.

Roure (2011) acrescenta que procedimentos de natureza interpretativa sdo
usualmente adotados pelo discurso pedagdgico, e essa inclinacdo, por assim dizer, em
interpretar os filmes torna os objetos de fruicao estética apenas em uma decifragem de
signos. O que a autora ressalta ¢ que, para além daquilo que se interpreta ou que se
compreende de um filme, existem elementos que da ordem da impossibilidade do
real, da incompletude dos simbolos representados. Esses elementos colocam os
sujeitos em confronto, uma vez que sdo fontes de estranhamento ou mesmo de
criacao.

Assim, para a pesquisadora, a arte cinematografica permite que o sujeito re-
situe as representacdes acerca de si e do outro (ROURE, 2011). Portanto, tomar o
cinema a partir de pressupostos de interpretacdes seria aprisiona-lo ao mundo das
significacdes aparentes. A autora defende que o olhar para os dispositivos estéticos

que o cinema pode propiciar ¢ uma forma de se resistir aos elementos interpretativos
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de significacdo aparente. Trata-se de uma perspectiva que considera a sensibilidade
humana um pressuposto para a elaboracao de novos sentidos.

Roure (2011) faz uma comparagdo entre as construgdes de significagdes
aparentes de interpretagdo de contetidos cinematograficos e as representagdes
idealizadas de infancia ao longo da sociedade burguesa, compreendendo que, para
além do que se significa dos filmes ou se idealiza a respeito das criangas em suas
infancias, existem proposi¢des de cunho subjetivo em que a dimensdo traumatica, do
sofrimento e da angustia marcam a experiéncia dos sujeitos nas relagdes com o outro.
Assim, a perspectiva da estética que produz estranhamento nos sujeitos pode
obstaculizar as representacdes que fazem parte do nosso imaginario social, e isso pode
atenuar os efeitos ilusorios de uma significacao totalizante a respeito dos simbolos e
das coisas que nos sdo apresentadas mediante as imagens do cinema.

Todavia, ha que se ressaltar que as praticas, técnicas, simbolos e valores
transmitidos pela via das representacbes cinematograficas sdo elementos
caracteristicos da cultura e se fazem processo educativo. Na apreensdo da realidade,
as producdes cinematograficas s6 se revelam produtoras de experiéncia se 0s
individuos forem capazes de transcender da mera aparéncia para a compreensdo dos
fendmenos.

A tensdo que se fez presente nesta pesquisa, ao tratar 0 cinema como
instrumento de representacdo cinematografica, teve por objetivo a dendncia de que 0s
sujeitos da modernidade parecem ndo possuir competéncias, tampouco autonomia
para subverter os significados inscritos socialmente, pois vive-se em um tempo
marcado pelo narcisismo e pelo consumo, em que sdo produzidos padroes “ideais” de
sujeitos e de sociedade conforme a logica da sociedade capitalista “materialista”, que
deveria, de acordo com Gagnebin (2011, p.56),“[...] reconhecer e aproveitar em favor
da maioria dos excluidos da cultura, em vez de deixar a classe dominante se apoderar
deles e deles fazer meios de dominagédo”.

Gagnebin (2011), inspirada por Benjamin e por Adorno, fala sobre a
importancia da experiéncia e da narrativa na producgdo cinematografica, uma vez que
¢ por meio da “[...] narrativa que 0S sujeitos poderiam retomar as experiéncias no
decorrer do tempo e, assim, poder lidar com o desconhecido respeitando a
irredutibilidade do passado e a imprevisibilidade do presente” (BENJAMIN, 2009,

p.4).
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Provavelmente o que da ao homem a possibilidade de mudar e (re)significar a
sua histéria e a sua capacidade de transcender da aparéncia para a esséncia dos
fendmenos, num reiterado processo critica a sociedade moderna que esta marcada
pela aparéncia, pela imediaticidade e pelo culto a tudo aquilo que se apresenta como
belo.

Romper com essa ldgica € pensar num outro tempo e lugar para as producdes
da arte e da cultura. Assim, a ideia do cinema como uma arte subversiva revela,
também, a ideia de uma cultura marcada pela expressdao humana em seus sentidos.
Porém, tratar a arte cinematografica como se ela, em si mesma, fosse perpetuadora de
formacdo ou de subversdo é uma maneira equivocada de pensar o cinema, pois 0
espectador, como sujeito complexo e inserido numa dada realidade social, ndo é um
receptor passivo. Ha que se extrair condigdes para que se vislumbrem novas
consciéncias e novas percepcgoes.

Como producdo humana e social, a arte - e ndo somente a cinematografica -
traduz aquilo que os individuos constroem nas suas relagcbes com os outros, mediados
pela cultura, num intenso processo de associacdo, circulacdo e socializacdo das
experiéncias e ideias. E a dimensdo estética da arte que tem a funcdo de atribuir
significado a producdo artistica no campo de apreensdao do sujeito. A educacdo do
olhar, a apreciacdo estética e o gosto pela arte s6 provém da capacidade de
desenvolver uma experiéncia estética.

Nesse sentido, as contribui¢es de Marx (2008) corroboram o entendimento de
que é somente pelo des(velar) das aparentes realidades que se transcende para as

possibilidades de experiéncia sensivel, pois

[...] é apenas pela riqueza objetivamente desdobrada da
esséncia humana que a riqueza da sensibilidade humana
subjetiva, que um ouvido musical, um olho para a beleza da
forma, em suma as fruicbes humanas todos se tornam
sentidos capazes, sentidos que se confirmam como forcgas
essenciais humanas, em parte recém-cultivadas, em parte
recém-engendrados (MARX, 1982/2008, p. 110).

Ao se tomar um filme para analise, tomam-se fragmentos de cultura
significada. Do registro da cultura e de sua preservagcdo como memoria, o filme passa
a difusdo daquela. Um filme se reporta, via de regra, a cultura de uma determinada

comunidade, povo, pais, mesmo quando entendida em termos universais, relativa ao
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conjunto da producgdo de conhecimento da humanidade. Dessa forma, o cinema tem
como aptiddes as capacidades do registro e da difusdo de aspectos da cultura,
entendendo-a como acumulo de conhecimentos que necessitam ser perpetuados.

A andlise filmica permite ao pesquisador refletir sobre questdes pertinentes
relativas as especificidades daquilo que ele ousou pesquisar, embora nenhum
conteudo filmico, tido como documento, possa ser tomado como expressao direta da
realidade. E interpretar os conteudos a luz de estudos teoricos cientificos significa ir
além da objetividade transparecida pelos filmes, pois expressa possibilidades outras
de interpretacdo e analise. Assim, ao se tomar o filme como representacao do real,
anunciam-se caminhos proficuos para novas observagdes da realidade.

A materialidade dos contextos e as realidades sociais ja sdo complexas e
abstratas, suscitando o acesso a signos e simbolos que podem ser abstraidos por
intermédio do cinema. Portanto, analisar filmes ndo seria traduzir realidades, mas
pensa-las, destacando tensdes e confrontos da vida social. Desse modo, em outras
constru¢des de pesquisa, pode-se propor debates sobre a apreciacdo artistica dos
filmes, como pressuposto da experiéncia, capaz de criar subjetividades mais sensiveis
em que o sentir, o refletir e o agir se tornem formulagcdes menos coisificadas pela
materialidade da vida cotidiana e se aproximem da constituicdo da esséncia do ser

humano.
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Anexo 1

Planilha de Analise Filmica
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Pontificia Universidade Catoélica de Goias
Programa de Pés Graduacdo em Educacéo
Mestrado em Educacéo

PLANILHA DE ANALISE FILMICA
Dissertacdo de Mestrado: A cultura da infancia no cinema brasileiro

Problema de Estudo:
Tomando algumas producgdes cinematograficas brasileiras, que aspectos da cultura
da infancia foram nelas representadas?

1. Dados de identificacdo do filme (Ficha técnica)

Titulo original:

Ano de Producéo:

Duracéo:

Producéo:

Direcao:

Elenco:

Sinopse:

1. A crianga como figura central do filme:

e Concepgao de crianga: “a crianga € um sujeito cujas experiéncias de vida se ddo na
articulacéo entre suas especificidades naturais/biolégicas de desenvolvimento e suas
condigdes concretas de existéncia, social, cultural e historicamente determinada.”
(Siqueira, 2011 p. 61)

Que aspectos retratam a(s) crianca(s) apresentadas no filme?

como ser histérico:

como ser de classe:
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como individuo social:

com ser cultural:

como sujeito da experiéncia:

2. Aideia central de infancia retratada no filme:

e Concepcéo de infancia: “a infancia € uma construcgéo social que se d& num tempo da
vida marcado por singularidades e universalidades no plano natural-social e I6gico-
historico.” (Siqueira, 2011 p. 23)

A infancia é retratada no campo da contradic&o de classe?

A infancia é retratada em sua universalidade, ou seja, em um “conjunto de experiéncias
vividas por elas em diferentes lugares histdricos, geograficos, sociais, muito mais do que
uma representacdo dos adultos sobre esta fase da vida. E preciso conhecer as
representacdes de infancia e considerar as criancas concretas, localiza-las nas relagdes
sociais, etc. reconhecé-las como produtoras de histéria.” (ROCHA, 2004, p. 72)?

E possivel perceber a infancia como um tempo social da vida, ou seja, explicita a tenséo
entre natural-social. Isto significa dizer: o filme retrata uma infancia que é respeitada
em sua condicdo social ou adultiza as criancas em sua relagdo como os adultos?
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3. Oselementos da cultura da infancia presente no filme:

e Concepgdo: “As culturas da infancia exprimem a cultura societal em que se inserem,
mas fazem-no de modo distinto das culturas adultas, ao mesmo tempo em que
veiculam formas especificamente infantis de inteligibilidade, representacdo e
simbolizagdo do mundo. [isto implica considerar] “os quatro eixos da cultura da
infancia: interatividade, a ludicidade, a fantasia do real e a reiteragdo.” (Sarmento,
2003 p. 12 e 14)

3.1. A interatividade como elemento da cultura da infancia
3.1.1. Que aspectos sdo retratados no filme e mostram a interatividade das criancas e

suas relagoes:

a) na familia — quem séo os sujeitos da familia que mais aparecem junto as criangas e que
tipo de relagOes elas estabelecem?

Andlise

b) na escola — quem s&o os sujeitos da escola que mais aparecem junto as criangas e que tipo
de relagGes elas estabelecem?

Anélise Descricao de trechos do filme

c) de pares — quem sdo as outras criangas que mais aparecem junto a protagonista e que tipo
de relagoes elas estabelecem? Que idade elas tém? O que fazem quando estdo juntas?

Anélise Descrigdo de trechos do filme

d) comunitarias — quem sdo 0s sujeitos da comunidade/bairro/igreja/agrupamentos sociais/
que mais aparecem junto as criancgas e que tipo de relagdes elas estabelecem?

Analise Descricao de trechos do filme

e) atividades sociais — que tipos de atividades sociais as criancas fazem quando estdo na
companhia de outras pessoas?
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Anadlise Descricao de trechos do filme

3.1.2. Que aspectos da cultura de pares séo retratados no filme e mostram os processos

de interatividade das criancas?

e Concepcdo: Por cultura de pares se entende “um conjunto de atividades ou rotinas,
artefatos, valores e preocupacfes que as criangas produzem e partilham na interacédo
com os seus pares.” (Sarmento, 2003, p. 15)

a) Relagdes de amizade

Anélise Descricao de trechos do filme

b) Relagdes e espagos de interatividade — em que lugares /ambiente/ espago ocorrem

Anélise Descricao de trechos do filme

c) Temporalidade das rela¢6es — duradouras, esporadicas, sazonais, outras.

Anadlise Descricao de trechos do filme

d) Estratégias de organizagao, inclusdo, excluséo de pessoas nos grupos ou nas relagoes.

Analise Descricao de trechos do filme

e) Estratégias que demonstram a criacdo de regras de convivéncia social criadas pelas
criancgas.

Analise Descricao de trechos do filme

3.1.3  Outros aspectos que demostrem processos de INTERATIVIDADE da
crianca

3.2. A Ludicidade como elemento da cultura da infancia
e Concepcao: A ludicidade é um aspecto fundamental nas culturas infantis, sendo o
brincar uma atividade que embora ndo seja exclusiva das criangas, se constitui em



181

uma realidade objetiva séria e sem distin¢des. Para brincar, as criancas se utilizam de
produtos culturais materiais (brinquedos) e imateriais (brincadeiras).
(Sarmento, 2003, p. 15)

3.2.1 Que aspectos sdo retratados no filme que mostram a ludicidade das criancas em
suas relagoes:

a) brinquedos e brincadeiras tradicionais: quais os tipos de brinquedos e brincadeiras séo
utilizados pelas criancas que demonstram tradi¢do?

Anadlise Descricao de trechos do filme

b) brinquedos e brincadeiras industriais: quais os tipos de brinquedos e brincadeiras sdo
utilizados pelas criangas que demonstram estere6tipos?

Anadlise Descricao de trechos do filme

3.2.2 Que aspectos séo retratados no filme que mostram as interagdes do brincar infantil?

a) com 0s pares: quem Sao as outras criangas que mais se interagem com as protagonistas
do filme no ato de brincar?

Anélise Descricao de trechos do filme

b) com a familia: quem sdo os familiares que mais se interagem com as protagonistas do
filme no ato de brincar?

Analise Descricao de trechos do filme

¢) com a comunidade: quem sdo os sujeitos da comunidade/ bairro/ igreja/ agrupamento
social/ estabelecimentos comerciais que mais se interagem com as criangas do filme no
ato de brincar?

Anélise Descricao de trechos do filme

3.2.3. Outros aspectos que demostrem processos de LUDICIDADE da crianca
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3.2 A Fantasia do Real como elemento da cultura da infancia

Concepcdo: Se da a partir da construcdo da visdo de mundo da crianga em que ela
atribui significado as coisas que a rodeia quando transpde o real imediato e o
reconstr@i criativamente pelo imaginario, seja criando personagens ou interpretando

0s eventos cotidianos que ocorrem. (Sarmento, 2003, p. 16)

3.3.1 Que aspectos sdo retratados no filme que mostram a fantasia do real do universo

infantil?

criancas representadas no filme?

a) projeccdo da realidade: quais s@o as transposicOes identificadas no filme que
demonstram aspectos da realidade vivida em eventos e fatos da vida cotidiana das

Andlise

Descricao de trechos do filme

guotidiano?

b) projecgdo da fantasia: quais séo as transposicGes identificadas no filme que demonstram
aspectos do imaginario construido pelas criancas quando elas criam personagens para o seu

Andlise

Descricao de trechos do filme

3.3.2 Outros aspectos que mostram os processos da FANTASIA DO REAL da crianga

3.4 A Reiteracdo como elemento da cultura da infancia

Concepcdo: A crianga constrdi os seus fluxos de (inter) accdo, articula préticas
ritualizadas (“agora diz tu, agora sou eu”), propostas de continuidade (“e depois...e
depois™) ou rupturas suturadas (“pronto, ndo brinco mais contigo”). Nesses fluxos
estruturam-se e reestruturam-se as rotinas de ac¢do, estabelecem-se os protocolos de
comunicacao, reforcam-se as regras ritualizadas das brincadeiras e jogos, adquire-se a
competéncia da interac¢do descodificando sinais e estabelecendo pactos.

(Sarmento, 2003, p. 17)

3.4.1 Que aspectos sdo retratados no filme que mostram a reiteracdo nas interacdes

infantis?

a) praticas ritualizadas: que situacdes de brincadeira sdo mostradas no filme em que as
criancas articulam aspectos de ritual ou de repeticdo (ex: “agora tu, agora eu”)?
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Analise

Descricao de trechos do filme

ai depois™) ?

b) propostas de continuidade: que situa¢bes de brincadeira sdo mostradas no filme em
gue as criancas articulam aspectos em que elas propde continuidade (ex: e ai depois, e

Analise

Descricao de trechos do filme

quero mais brincar”) ?

C) rupturas: que situagBes de brincadeira s&o mostradas no filme em que as criangas
rompem ou ddo fim ao processo da atividade iniciada por elas (Ex: “agora chega, ndo

Andlise

Descricao de trechos do filme

d) codigos infantis: que situagbes sao mostradas no filme em que as criangas constroem
codigos infantis para (re)velar segredos, sinais, pactos, etc?

Analise

Descricdo de trechos do filme

3.4.2 Outros aspectos que mostram os processos da REITERACAO da crianca




Anexo 2

Sinteses e Analises da Planilha Filmica
para composicéo dos capitulos



185

Sintese Analitica para composicdo do Capitulo |

1) As criancas como figuras centrais dos filmes:

Concepcdo de crianga: “a crianca é um sujeito cujas experiéncias de vida se dao na
articulacdo entre suas especificidades naturais/biolgicas de desenvolvimento e suas
condicdes concretas de existéncia, social, cultural e historicamente determinada.” (Siqueira,
2011 p. 61)

1.1) Como ser Historico:

Mutum: O filme aborda uma crianca, cuja infancia se estabelece entre dois momentos
distintos: guiada pelos sentidos e guiada pela razdo. Ou seja, 0s aspectos que sdo apresentados
no filme a despeito da crianga como ser histérico imprime as ideias e concepgles pensadas
pela sociedade historicamente. H& momentos em que as criangas brincam e imaginam
(guiadas pelo sentido) e momentos em que precisam agir conforme a légica dos adultos.
Demonstra um sentido de crianca excluida das institui¢cfes reguladoras (Creches, escolas etc.)
gue vivem na zona rural e ndo tém acesso ao universo urbano.

O contador de historias: O filme “O contador de historias, aborda uma crianga que se situa
em confronto com questbes de pobreza e exclusdo. Ou seja, 0s aspectos que sdo apresentados
no filme a despeito da crianca como ser histérico imprime as ideias e concepg¢bes pensadas
pela sociedade sobre uma crianga vista como “problema social” e portanto deve se sujeitar a
viver em entidades governamentais de regulacdo como a FEBEM.

O ano em que meus pais sairam de férias: O filme aborda uma crianca, que viveu em um
tempo historico no Brasil, cujas relagdes se estabeleciam de maneiras contraditérias devido a
posicionamentos sociais, ideoldgicos e politicos provindos da ditadura militar. A crianca
como ser histérico, representada no filme se da a partir do momento em que a mesma brinca e
se interage no universo de suas preocupacles proprias, ou seja, as criangas brincam e
imaginam, guiadas pelos sentido ao passo que em varios momentos sdo também colocadas a
viver as aflicbes e preocupacdes ideoldgicas e sociais existentes no pais e no universo dos
adultos que se interagem com elas. A concepcao de crianga representada no filme néo se trata
apenas de uma crianga natural/biol6gica, mas de uma crianga como produto e produtora de
historia na historia.

No meio da rua: O filme aborda uma dicotomia no universo infantil, ou seja, duas criangas
com realidades distintas, porém ambas vivem no contexto da atualidade em que estamos
inseridos, que se traduz em aparatos ligados ao que chamamos de “globalizagdo” cujos
aspectos definidores se faz pela ideia do imediatismo provindo das tecnologias, a importagao
intensificada da cultura norte americana e ao mesmo tempo a forte exclusio daqueles que ndo
podem usufruir dessas estruturas e portanto vivem a margem da sociedade.

A crianga como ser histérico, representada no filme se da a partir do momento em que a
mesma brinca e se interage no universo de suas preocupac¢des proprias, ou seja, as criangas
brincam e imaginam, guiadas pelos sentido ao passo que em varios momentos sao também
colocadas a viver as aflicdes e preocupacdes ideoldgicas e sociais existentes no pais e no
universo dos adultos que se interagem com elas. A concepcdo de crianca representada no
filme ndo se trata apenas de uma crianga natural/bioldgica, mas de uma crianga como produto
e produtora de historia na historia.
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1.2) Como ser de classe:

Mutum: Os aspectos retratados no cenario (casa paupérrima com portas, janelas e paredes
velhas no sertdo de Minas Gerais), no figurino (roupas surradas e sujas) e na maquiagem
(personagens queimados de sol com os corpos sujos de terra), demonstram as condicfes de
classe a que fora retratada no filme a despeito das criancas. Retrata desse modo criancas
pobres aos parametros urbanos.

O contador de histdrias: Os aspectos retratados no filme que demonstram a crianga como
um ser de classe se da a partir das estruturas presentes no contexto, que se configuram pelos
seguintes aspectos: lugar onde nasceu (favela), as condicBes precarias de sua familia, as
roupas utilizadas (surradas, sujas e rasgadas) e a situagdo de rua que as criancas viviam
guando fugiam da FEBEM. Desse modo o filme retrata uma crianca, negra, pobre, excluida e
marginalizada pela sociedade.

O ano em que meus pais sairam de férias: Os aspectos retratados no filme a despeito da
crianga como um ser de classe se da a partir do momento em que sdo mostradas as condi¢des
objetivas e estruturais em que ele vive no contexto de suas relages. Ou seja, as condi¢des
econbmicas de seus pais e adultos que se interagem no universo cotidiano demostrado no
filme, sdo vistas através dos bens materiais tais como: o automével, as roupas limpas e bem
conservadas, os brinquedos estereotipados da época, a estrutura das casas e do bairro tipico da
classe média paulistana; e dos aspectos culturais legitimados pela sociedade como a
linguagem. Desse modo o filme retrata uma crianga de classe média e protegida pelos 6rgaos
reguladores da sociedade.

No meio da rua: Os aspectos retratados no filme a despeito da crian¢ca como um ser de classe
se d& a todo momento, pois a trama consiste em mostrar as diferengas sociais e econémicas
presentes na vida de duas criangas: uma rica, que vive com 0s pais em um condominio de
luxo e frequenta instituicdes privadas destinadas a pessoas de alta classe (escola de inglés,
escola de ténis, escola de informatica etc.) e a outra pobre que vive em um barracdo com seus
outros 5 irmdos no alto do morro do Cantagalo no Rio de Janeiro e que trabalha nos sinais de
transito para ajudar nas despesas de casa. Desse modo o filme retrata tanto uma crianga de
classe média alta protegida pelos 6rgdos reguladores da sociedade quanto uma crianca pobre e
desprotegida pelos mesmos.

1.3) Como individuo social:

Mutum: O filme retrata tanto aspectos de interagdo coletiva dos personagens, quanto as
relagbes individuais que 0s mesmos estabelecem ao estar em contato com uma suposta
realidade transmitida na trama. Por mais que as criancas tenham uma certa liberdade de acéo
devido ao proprio ambiente rural, estabelecem uma relacdo de respeito e obediéncia aos
adultos. Todas as criangas retratadas no filme estabelecem uma relacdo de dependéncia e
submissdo com relacdo aos adultos. Mas h& também uma relagdo de amizade, respeito e
companheirismo.

O contador de historias: Os aspectos que retratam as relagGes da crianga como individuo
social se estabelecem quando a mesma entra em contato com uma suposta realidade
transmitida na trama. Até uma certa idade (4 anos) a crianca protagonista do filme parece ter
uma liberdade de acdo devido ao ambiente em que vivia com sua familia, assim, consegue
imaginar e refletir sobre o seu cotidiano. E quando vai para a FEBEM estabelece uma relacéo
de obediéncia e submissdo aos adultos sofrendo maus-tratos e violéncia. Mas ha também uma
relacdo de amizade, respeito e companheirismo quando a crianga encontra com a
pesquisadora que o leva para sua casa.
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O ano em que meus pais sairam de férias: Os aspectos retratados no filme que apresentam a
crianga como individuo social se d& como exemplo nas cenas em que 0 garoto assisti um jogo
de futebol, esporte mais apreciado por ele em seu universo intimo e individual, na companhia
de vizinhos, de amigos e outros sujeitos da comunidade em que ele vivia.

No meio da rua: O filme retrata criangas que independente do contexto social e de classe em
que vivem, o que as tornam individuos sociais se da a partir de cenas em que eles quebram as
regras impostas pelos adultos para defenderem seus valores seus ideais e suas proprias
crencas. Ou seja, o principio “amizade” se revela nesse filme como algo fundamental no
cotidiano das preocupacGes das criangas retratadas. Isto poderia ser considerado como fator
de particularizacéo do geral, do universal e da sociedade como um todo.

1.4) Como ser cultural:

Mutum: A crianga como ser cultural retratada no filme se da a partir de varios elementos que
vao desde brincadeiras antigas passadas por entre geracdes até na narrativa dos personagens
ao reproduzir aspectos de cunho religioso e de convivéncia social. Nota-se a forte influéncia
dos mais velhos ao repercutir ritos e modos simbdlicos presentes na vida sertaneja.

O contador de histdrias: Os aspectos (materiais e simbolicos) e discursos retratados no filme
gue demonstram a crianga como ser cultural se remetem a fatores como: o dialeto utilizado
pelas criancas de rua que se configura como um fator de distin¢do cultural daqueles sujeitos
gue ali se interagem; o sentimento de hierarquia presente no mundo das ruas aos quais se
reproduzem por varias geragdes e os tipos de brincadeiras demonstrados quando a crianga
vive com sua familia, aos seus 4 anos (exemplo: soltar pipas), em um bairro afastado dos
grandes centros.

O ano em que meus pais sairam de férias: As condigdes sociais e econdmicas vigentes no
contexto da década de 70, cujo foco da industria cultural é o futebol com o tricampeonato
mundial, propiciam elementos que repercutem culturalmente nas criangas que viveram aquele
momento historico. Portanto, a crianga como ser cultural retratada no filme se d& a partir de
elementos que vao das brincadeiras com o futebol de botéo, ao album de figurinhas com os
craques brasileiros ou ao futebol de rua em que todas as criangas se retnem. Todo o
movimento das criangas relativos ao que o filme aborda se da mediante a aspectos
relacionados ao futebol.

No meio da rua: Partindo do pressuposto em que o sujeito, aqui representado na figura da
crianca, s6 pode ser considerado como ser cultural se de fato produzir cultura e se
autoproduzir em sua esséncia humana, conforme salientado por Siqueira (2011 p.97).

O filme “No meio da rua” retrata uma crianca que se diferencia e se constitui como ser
cultural por mostrar as preocupagdes do universo infantil ali representados em se humanizar e
se constituir enquanto seres conscientes e intencionais. Mas especificamente nas cenas em
que 0 menino da classe média alta, dotado de valores e padrdes sociais diferentes do menino
pobre, deseja provar para 0s seus pais 0s valores verdadeiros do ser humano em sua esséncia,
livres de concepcBes e rotulagbes sociais. Ou seja, a criangca como protagonista do filme
rompe as barreiras das esferas ligadas aos habitos e costumes para atingir algo que perpassa
as barreiras da cultura geral. Nota-se que o fator “amizade” ¢ uma preocupacdo constante
nesse universo infantil que se difere de modo peculiar do universo adulto. O menino
Leonardo, representado como a crianca de classe alta, foge da escola, ndo para se rebelar
contra os pais afim de dizer que realmente iria ser amigo do menino de rua, mas para buscar o
seu video game que havia sido pego por meninos maiores das mdos de seu amigo Kiko e
devolver uma resposta aos pais que acusou, injustamente (conforme a percepcdo de
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Leonardo) que o seu “amigo” era um ladrdo. O personagem enquanto crianga percebe que
para ter a devida credibilidade enquanto ser cultural e portador de sua esséncia, precisava
provar gque ndo era irresponsavel e que o seu amigo ndo era um ladrdo conforme imaginavam
seus pais.

1.5) Como sujeito da experiéncia:

Mutum: As criangas retratadas no filme, mais especificamente Thiago e Felipe vivem
diversas situacdes das quais obtiveram de fato a experiéncia com o real vivido na trama.
Situacdes de morte, adultério, violéncia e também de amizade, de companheirismo e respeito
marcam e ddo novos sentidos a vida social cotidiana.

O contador de histérias: A crianca retratada no filme se constr6i como sujeito da
experiéncia por fatores significativos que compde sua histéria de vida e acabam produzindo
novos sentidos e significados tanto na vida social e cotidiana como nas reflexdes e
elaboracBes que a mesma faz com relacdo ao mundo a sua volta. Se exprime de maneira
objetiva experiéncias marcantes tais como: o suposto “abandono” de sua mae quando o
menino ainda é uma crianga de 4 anos; as suas lembrancas narradas a pedagoga francesa
quando o mesmo decide contar a sua histéria que o havia constituido até aquele momento em
gue o0 menino tinha apenas 13 anos; 0s maus tratos que sofrera na FEBEM que se tornou um
fator significante em sua vida na juventude; o contato com livros de historia, através da
pedagoga francesa e ter visto um contador de histérias na rua vendendo canetas que o fez ser
“o contador de historias” na vida adulta.

O ano em que meus pais sairam de férias: A crianga retratada no filme se constitui como
sujeito da experiéncia por varios elementos significativos que compde sua historia de vida e
acabam produzindo novos sentidos e significados tanto na vida social e cotidiana como nas
reflexdes e elaboragdes que a mesma faz com relacdo ao mundo a sua volta. Se exprime de
maneira objetiva experiéncias marcantes tais como: a morte do avd, a convivéncia em um
ambiente fora de seu contexto familiar, as relagbes com culturas distintas, o contato com
aspectos da sexualidade, o medo da possivel perca dos pais e as primeiras relacbes de
amizade vividas na sua infancia.

No meio da rua: Por mais que o filme em questdo tente representar uma crianga como ser
historico, de classe, como individuo social e cultural, ndo consegue romper com as barreiras
no sentido de representar a criangca como sujeito da experiéncia capaz de ter sua autoridade no
sentido de partilhar e fazer valer sua identidade, pois o desfecho de toda a trama se completa
guando o menino Leonardo, volta para os pais e para 0 processo de submissédo ao poder que
os adultos Ihe impde de maneira incontestavel. O menino pobre, representado por Kiko, fala
ao menino rico que todo aquele esfor¢o para conseguir recuperar um video game ndo teria
valor algum, pois enquanto Leonardo voltaria para o luxo, ele continuaria negro e pobre.

2. Aideia central de infancia retratada no filme:

Concepgdo de infancia: “a infancia é uma construcédo social que se da num tempo da
vida marcado por singularidades e universalidades no plano natural-social e I6gico-
historico.” (Siqueira, 2011 p. 23)
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2.1) A infancia é retratada no campo da contradicdo de classe?

Mutum:

O local isolado a que se desenvolve toda a trama, no sertdo mineiro, ndo demonstra
contradicdes de classe, pois nesse ambiente todas as criancas vivem sob as mesmas
condicdes econdmicas e estruturais.

O contador de historias:

A crianca é retratada no campo da contradi¢do de classes a partir do momento em que o
menino sai da FEBEM e das ruas e passa a morar na casa da pedagoga francesa como um
“cidadao de respeito” perante a sociedade e confronta com outro garoto que ainda esta em
situacdo de pobreza e excluséo.

O ano em que meus pais sairam de férias:

Embora o cotidiano retratado no filme seja no ambiente urbano em um bairro da classe
média Paulistana, em que muitas pessoas e muitas relagdes se estabelecem, o filme nédo
retrata a infancia no campo das contradicGes de classe pois todas as criangas ali
representadas vivem sob as mesmas condi¢des sociais, econdmicas e estruturais.

No meio da rua:

A infancia retratada no filme se constitui no campo da contradi¢do de classe a partir do
momento a que sdo demonstrados aspectos estruturais e objetivos que definem as classes
das criangas. Demonstra diferencas sociais e econdmicas presentes em contextos
distintos: por um lado a infancia de uma crianga rica, amada, livre, inteligente e projetada
ao gozo dos sonhos e expectativas dos pais e por outro a infancia de uma crianga pobre,
desprotegida, sem perspectivas e adultizada. Desse modo o filme retrata as contradi¢Oes
existentes nos mundos a que vivem criancas de alta classe quanto as criangas pobres.

2.2) A infancia é retratada em sua universalidade, ou seja, em um “conjunto de
experiéncias vividas por elas em diferentes lugares historicos, geograficos, sociais, muito
mais do que uma representacdo dos adultos sobre esta fase da vida. E preciso conhecer
as representacBes de infancia e considerar as criangas concretas, localizd-las nas
relacbes sociais, etc. reconhecé-las como produtoras de historia.” (ROCHA, 2004, p.
72)?

Mutum:

Uma vez que a crianga é um individuo que faz parte da sociedade integralmente ela deve ser
considerada como sujeito em suas representacbes e nas relagfes que estabelecem
cotidianamente junto a outros sujeitos. E fundamental reconhece-las como seres historicos, de
classe, como individuos sociais e culturais. As criancas em sua infancia ndo sdo isoladas das
relacBes que estabelecemos enquanto adultos. O filme retrata uma ambiguidade com relacéo
ao respeito a infancia das criancas ali representadas, pois a0 mesmo tempo que exercem seus
sentidos, sdo postas a realizar tarefas que as tornam adultas.

O contador de historias:

Uma vez que a crianca é um individuo que faz parte da sociedade integralmente ela deve ser
considerada como sujeito em suas representacfes e nas relagdes que estabelecem
cotidianamente junto a outros sujeitos. E fundamental reconhece-las como seres historicos, de
classe, como individuos sociais e culturais. As criancas em sua infancia nao sdo isoladas das
relacdes que estabelecemos enquanto adultos. O filme retrata duas versdes contraditérias com
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relacdo a infancia, pois ora fala de uma crianca (pobre, excluida e tida como “problema
social”) cuja infancia lhe ¢ silenciada e em outros momentos de uma crianca (de classe media
com seus direitos e deveres estruturados) cuja infancia € valorizada o permitindo imaginar e
vivenciar experiéncias que sé poderia ter em condi¢des objetivas como exemplo: viajar para a
praia e conhecer o mar, ler livros de historia, aprender francés e etc.

O ano em que meus pais sairam de férias:

Como sujeito social a crianga faz parte da sociedade integralmente e deve ser considerada e
respeitada em suas representacGes e nas relacfes que estabelecem cotidianamente junto a
outros sujeitos. E fundamental reconhece-las como seres historicos, de classe, como
individuos sociais e culturais. As criangas em sua infancia ndo sao isoladas das relagdes que
estabelecemos enquanto adultos. A infancia representada no filme se caracteriza de uma
maneira romantica, pois a crianca de que se fala ndo é posta em condi¢fes em que a mesma
precisa estabelecer tarefas ou preocupagdes do universo adulto. Por mais que a crianga
representada tenha seus anseios e preocupaces, ela simplesmente vive a sua infancia de
forma integra. Ou seja, ndo deve se preocupar com o que ird comer, vestir etc. Portanto todos
0s aspectos objetivos e estruturais a ela sdo dados e seu mundo objetivo ja esta resolvido.

No meio da rua:

Nota-se, no filme em questdo preocupaces e experiéncias vividas pelas criancas que se
desvinculam da tutela ou do olhar adulto. As criancas demonstram preocupacdes a despeito
de valores proprios que contraria as regras e as normatizag¢6es do universo adulto, ou seja, 0s
valores referentes ao sentido de amizade, honestidade, carater, companheirismo e
responsabilidade parecem ser diferenciados no universo infantil. Neste caso, poderia salientar
que ao produzirem valores e concepgdes proprias, as criangas assumem um papel perante as
relacdes sociais que as fazem indubitavelmente produtoras de historia no meio em que vivem.

2.3) E possivel perceber a infancia como um tempo social da vida, ou seja, explicita a
tensdo entre natural-social. Isto significa dizer: o filme retrata uma infancia que é
respeitada em sua condicdo natural ou adultiza as criangcas em sua relacdo como 0s
adultos?

Mutum: H& uma dualidade com relagdo a infancia retratada no filme, pois se por um lado a
crianca € respeitada em suas condi¢cBes naturais, por outro ela é tratada como adulto,
principalmente quando as criancas precisam parar de brincar e apoderar de trabalhos,
preocupacoes e afazeres adultos.

O contador de historias:

Existem contradicGes com relacdo as infancias retratadas no filme, pois se por um lado a
infancia € respeitada em suas condi¢fes naturais-sociais, principalmente quando 0 menino
tém até 7 anos ou quando é mais velho mais vive outra condi¢do de classe, por outro ela é
tratada como adulto, principalmente quando as criangas precisam deixar de ser criangas e
possuir preocupagdes de adultos como por exemplo “o manter de seu sustento” bioldgico
mediante os roubos.

O ano em que meus pais sairam de férias:

Por mais que a crianca representada no filme tenha anseios e preocupacfes sentimentais com
relacdo as experiencias que lhe sdo acometidas. O filme retrata uma infancia que é respeitada
em sua condicdo natural. Ou seja, a preocupacao quotidiana principal do menino representado
na trama seria o brincar e o fazer infantil.
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No meio da rua:

H& momentos em que o filme retrata aspectos de uma infancia respeitada em sua condi¢do
social, pois brincam e se interagem em seu universo infantil. Porém na maior parte do tempo
tanto as criancas da alta classe quanto as criangas pobres séo adultizadas. As criangas de alta
classe precisam exercer papéis e responsabilidades do mundo adulto quando fazem tarefas
diarias que correspondem as expectativas e anseios dos pais como por exemplo 0s cursos de
inglés, informética, bale, ténis etc. E as criangas pobres que precisam tanto trabalhar nas ruas
para conseguirem sustento quanto em casa nos afazeres domesticos.
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Sintese Analitica para composicao
dos Capitulos 11 e 111

MUTUM

Prop0e a representar:

O filme Mutum, se propde a representar; conforme os textos verbais (entrevistas do
making-of do filme com a equipe de producgdo.), escritos (sinopse do filme na capa do
dvd original nas locadoras, redes sociais- blogs, facebook, sites etc) e imagéticos (fotos
de divulgacdo do filme nas redes sociais-blogs, facebook, sites, youtube etc.); uma
abordagem “‘adaptada da obra de Guimaraes Rosa- “Campo Geral” que conta a historia
de criancas e adultos que vivem no sertdo de Minas Gerais, numa regido chamada Mutum,
que ¢ de acordo com a sinopse, “um local isolado” da vida urbana das capitais. Procura
tratar dos aspectos da vida cotidiana dessas pessoas, porém sobretudo, da vida das
criancas demostrando as formas como elas enxergam o “nebuloso mundo dos adultos”.
(Parafraseado da sinopse original do filme).

Prod. 2007, Dir. Sandra Kogut.

NO MEIO DA RUA

Prop0e a representar:

O filme No meio da Rua, se prop8e a representar; conforme os textos verbais (entrevistas
do making-of do filme com a equipe de producdo, redes sociais-youtube), escritos
(sinopse do filme na capa do dvd original nas locadoras, redes sociais- blogs, facebook,
sites etc) e imagéticos (fotos de divulgacdo do filme nas redes sociais-blogs, facebook,
sites, youtube etc.); a abordagem de temas “polémicos e atuais, no que se refere ao
trafico e as diferencas sociais nas ruas do rio de janeiro”. (Parafraseado da sinopse
original do filme localizada na capa do dvd.). Para tal o filme se utiliza da dramaturgia e
conta a histdria de dois meninos, um da classe média alta e o outro, um menino de rua.
Prod. 2007, Dir. Antonio Carlos da Fontoura.

O ANO EM QUE MEUS PAIS SAIRAM DE FERIAS:

Propde a representar:

O filme O ano em que meus pais sairam de férias, se propde a representar; conforme 0s
textos verbais (entrevistas do making-of do filme com a equipe de producgéo.), escritos
(sinopse do filme na capa do dvd original nas locadoras, redes sociais- blogs, facebook,
sites etc) e imagéticos (fotos de divulgacdo do filme nas redes sociais-blogs, facebook,
sites, youtube etc.); a trajetoria do Brasil, a vida dos Brasileiros, sua cultura e sua
identidade. O tempo do filme se passa na década 70, ano em que o Brasil disputa o tri
campeonato mundial e vive a0 mesmo tempo um caos em sua estrutura politica,
econdmica e social provindos da ditadura militar. (Parafraseado da sinopse original do
filme localizada na capa do dvd.).

Prod. 2006, Dir. Cao Hamburger.

O CONTADOR DE HISTORIAS:

Propde a representar:

O filme O contador de historias, se prop8e a representar; conforme os textos verbais
(entrevistas do making-of do filme com a equipe de producdo.), escritos (sinopse do filme
na capa do dvd original nas locadoras, redes sociais- blogs, facebook, sites etc) e
imagéticos (fotos de divulgacdo do filme nas redes sociais-blogs, facebook, sites, youtube
etc.); uma auto biografia de um professor pedagogo chamado Roberto Carlos Ramos, que,
conforme dados identificados em sites e publicagdes escritas, €, hoje em dia, escritor de
livros infantis e atuante na Educacdo Infantil. O filme é extraido de um dos livros do
proprio professor Roberto Carlos, “O contador de historias”. O filme se utiliza da
dramaturgia do cinema para retratar aspectos como a “descrenca” € a “superacdo’ que
fizeram parte da vida, e portanto da narrativa de Roberto Carlos. Ao retratar a auto
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biografia desse professor, o filme trabalha questdes politicas, sociais, culturais e
econdmicas presentes na sociedade brasileira na década de 70.
Prod. 2009, Dir. Luiz Villaga

Aspectos que sdo retratados no filme e mostram a interatividade das criangas e suas
relacdes:

Na familia- quem séo os sujeitos da familia que mais aparecem junto as criancas e que
tipo de relacGes elas estabelecem?

Mutum: Os sujeitos da familia que mais aparecem junto as criangas sdo 0s irmaos,
tios, pai, mde e avd. Estabelecem tanto relagbes de amizade quanto relacbes de
obediéncia e de submisséo, principalmente com relacdo ao pai com as criangas. As
relagBes estabelecidas entre as criancas e os adultos se da de diversas formas,
dependendo, do contexto e as situagGes ocorridas no cotidiano. Todavia, de uma
forma geral, nota-se aspectos de submisséo e de obediéncia das criangas para com 0s
adultos, principalmente com relagdo ao pai das criangas, que se revela autoritario e
ignorante. J& a relacdo das criancas com a mée, tios e irmdos é tranquila,
demonstrando amizade, carinho e companheirismo;

No Meio da Rua: Os sujeitos da familia que mais aparecem junto as criangas,
protagonistas do filme, sdo os pais e os irmaos. A relagdo estabelecida se divide entre
a submissdo aos pais a amizade e 0 companheirismo. A interatividade estabelecida
entre Leonardo (crianca da alta classe representada), e a sua familia se constitui numa
relacdo de submissdo com os pais. Ou seja, para conseguir a atencdo, carinho e a
aceitacdo do pai e da mae, Leonardo e também a irmd cacula, se esforcam para
demonstrar produtividade nas atividades das quais precisam desenvolver: eficiéncias
nos deveres das escolas (regular, escola de inglés, escola de informatica, escola de
ténis, escola de ginastica, etc.). Os pais enxergam os filhos como “investimento” a
ser preservado para ser usufruido quando os mesmos se tornarem adultos. Nessa
situacdo, as criangas sdo representadas como sujeitos de direitos e participantes da
vida social, porém “a merc€” dos adultos. A condi¢do de classe favoravel, permite
que essas criancas tenham ndo s6 acesso, mas legitimidade perante os conhecimentos
valorizados pela alta classe. Ja a interatividade estabelecida entre Kiko (crianga de
baixa classe representada), e a sua familia também se constitui numa relagdo de
submissao das criangas, porém para com a sociedade. Kiko e seus irmdos, também de
baixa classe, precisam ir as ruas para conseguir dinheiro para ajudar nas despesas de
casa. A mée ndo fica em casa, pois precisa morar no trabalho. Na familia de Kiko, a
irma mais velha, Charlene exerce o papel de “mae” e cuida dos seus irmdos menores.
Nessa situacao, as criancas também sdo representadas como sujeitos de direitos, por
serem atendidos pelas politicas publicas (Vado para a escola cursar pelo menos o
primario, ou seja, se alfabetizarem) porém séo representadas como um “problema
social”. A condicdo de classe desfavoravel dessas criangas faz com que elas nao
tenham acesso ao conhecimento considerado legitimo pela sociedade, que por sua vez
“naturaliza” o fato de criangas pobres ndo terem esse acesso. A garantia de cursar até
0 primério € tida como uma obrigacéo, pois 0 governo assim exige, ao passo que ndo
garante a continuidade dos estudos a criancas pobres. O fator de classe possui uma
relevancia “impar” na vida dessas criancas. E o filme em questdo, por mais que
retrate as duas realidades ligadas ao fator econémico, ndo consegue trazer a critica
proeminente dessas questbes. Pelo contrario, reproduz a situacdo vigente na
sociedade brasileira.

O ano em que meus pais sairam de férias: Os Unicos sujeitos que aparecem junto a
crianca protagonista do filme sdo os pais. A interagdo dos sujeitos da familia é
representada de maneira esporadica e sazonal, porém, como descrito, a relagdo
estabelecida é de confianca e respeito. Demonstra também a relacdo de
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subordinagdo da crianga para com as decisGes adultas. Mauro, crianca da classe
média representada, ndo participa das decisdes dos pais.

O contador de historias: Dos membros da familia, quem mais aparece junto a
crianga, retratada no filme, é a mae. A relacdo estabelecida é imparcial por parte do
menino, e afetiva na perspectiva da mée. A imparcialidade da crianca se deve a um
possivel abandono da mae, que por sua vez acredita que se o filho for para FEBEM,
ira se tornar “doutor”. De acordo com os trechos descritos, os aspectos retratados no
filme que demostram a interacdo da crianga protagonista do filme com os sujeitos da
familia sdo de subordinacdo e obediéncia. Ou seja, a crianca deve se ater as escolhas
e decis0es feitas pela mée, que por sua vez enxerga a FEBEM como um espago capaz
de proporcionar ao filho aquilo que ela supostamente ndo consegue devido a sua falta
de recursos e condi¢bes econdmicas. Nota-se uma preocupacao da crianca a despeito
da decisdo da mae em deixa-la morando longe de casa, se sentindo abandonada pela
familia.

Na escola- quem sdo os sujeitos da escola que mais aparecem junto as criangas e que tipo
de relagdes elas estabelecem?

Mutum: O filme ndo retrata situagdes do ambiente escolar. As criangas vivem na zona
rural e ndo tém acesso a nenhuma instituicdo formativa, devido a escassez de recursos
econdmicos da familia.

No Meio da Rua: O filme ndo retrata cenas em que as criancas estdo na escola
regular, somente nas escolas complementares como na de inglés e informatica,
destinadas somente para as criangas da alta classe. Retrata essas instituicoes,
salientando as relacbes de autoridade, estabelecidas pelos profissionais, como as
professoras. A interatividade das criancas na escola demonstrada no filme se
constitui pela submissdo dos alunos. Aqui, as criangas sdo sujeitos de direitos e
participam das atividades propostas pelos adultos, porém sdo meros objetos a
“mercé€”, ou seja, ndo possuem vontades e preferencias proprias. Outro fator peculiar
a ser demonstrado é que sO existem cenas de criancas da alta classe na escola. As
outras criangas retratadas no filme ndo aparecem em ambiente escolar. Traco que
permite enxergar o0 quanto as cenas representadas no filme reproduz as desigualdades
sociais vigentes na sociedade capitalista.

O ano em que meus pais sairam de férias: O filme ndo demonstra cenas do ambiente
escolar, porém, de maneira subliminar demonstra que as criangas, da classe media
representadas, estdo no periodo de férias escolares (a histéria do filme ocorre em
julho de 1970).

O contador de histérias: Os sujeitos da escola que mais aparecem junto a crianga
retratada no filme se constitui pela figura da diretora da FEBEM e pela pesquisadora
francesa em que 0 menino Roberto ird se relacionar na trama. Os outros sujeitos se
constituem pela figura de alguns professores e coordenadores pedagdgicos, pois as
outras criangas das quais 0 menino se relaciona séo esporadicas. Roberto constitui
uma relacdo de respeito e submissdo a despeito da diretora da escola e uma relagdo
de amizade, medo e companheirismo com a pesquisadora francesa. Nos trechos
descritos a despeito das relagdes da crianga protagonista do filme com os sujeitos da
escola nota-se que a maioria das relagbes estabelecidas sdo com os sujeitos que
trabalham na instituicdo escolar, em sua maioria mulheres (Diretora, coordenadoras,
professoras e a pesquisadora). Portanto, a natureza das relacdes se da de maneira
imparcial e impessoal, ndo havendo afetividade entre os adultos e as criancas.

Comunitarias- quem sdo os sujeitos da comunidade/bairro/igreja/agrupamentos sociais/
que mais aparecem junto as criancgas e que tipo de relagdes elas estabelecem?
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Mutum: Por se tratar de um sitio no meio do sertdo, longe da populacdo, quase nao
tém sujeitos da comunidade que estabelecem relagdes com as criangas. Os sujeitos da
comunidade que por ventura aparecem no filme sdo esporadicos e sazonais se
configurando na figura de alguns vaqueiros, sertanejos e um médico. As relagdes, de
modo geral, sdo superficiais e a maioria de trabalho. As relacdes dos vagueiros e
sertanejos para com a crianga protagonista sdo de autoridade em contraposicdo a de
submissdo da crianga, porém de respeito e amizade. Ja a relacdo das criancas, todas
de modo geral, com o médico representado € de confianga e respeito.

No Meio da Rua: Os sujeitos da comunidade que mais aparecem junto as criangas do
filme sdo o motorista (Alcides) e a governanta (Joana) da familia de Leonardo, as
professoras da escola de inglés e informética e os vizinhos do Morro onde mora
Kiko. As relacBes estabelecidas sdo profissionais ou imparciais, ou seja, ndo
demonstram intimidade. A analise a despeito dessa imparcialidade dos sujeitos da
comunidade para com as criangas tras referencia a ideia de “individualismo”
presentes na sociedade burguesa capitalista.

O ano em que meus pais sairam de férias: Os sujeitos da comunidade que mais
aparecem junto a crianga de classe média, protagonista do filme, sdo: o velho judeu-
vizinho, a gargonete Irene e um militante que vive no bairro. Estabelece uma relagéo
de amizade e respeito com esses sujeitos, porém a relacdo com Slow se torna
familiar, pois o velho senhor passa a ser o responsavel pelo menino durante algum
tempo. A relagdo com todos os sujeitos da comunidade se faz de maneira respeitosa e
amigavel. O bairro propicia uma relacéo intima entre os sujeitos que nele vivem.

O contador de histérias: Quem mais aparece junto a crianga protagonista do filme,
Roberto, é a pesquisadora francesa Margherit que pauta seus estudos na FEBEM.
Roberto e Margherit estabelecem uma relagdo de carinho e amizade. Ap6s tempo de
convivéncia a pesquisadora passa a exercer uma relacdo materna com 0 menino.
Lacos afetivos entre os dois comecam a existir. Nota-se também, conforme a
descrigdo, que a pesquisadora tenta mostrar a Roberto que para além das convengdes
da sociedade, que o julga inferior por ser preto e pobre, h4 outras questdes ligadas a
humanidade e ao respeito entre os seres humanos. Porém de maneira implicita o
filme demostra que o menino sé é digno de respeito a partir do momento em que 0
mesmo transita de posi¢do social, ou seja, quando ele aprende a se comportar
conforme os pardmetros sociais da elite. A indagacdo que o menino faz ao dizer que
mesmo modificando seu comportamento ainda permanece preto, remete a ideia de
que a questdo racial indica inferioridade ou subordinagéo para a sociedade.

Atividades sociais- que tipos de atividades sociais as criancas fazem quando estdo na
companhia de outras pessoas e quem Sao essas pessoas?

Mutum: As atividades sociais que as criangas fazem estdo ligadas a tarefas
familiares. O local do qual vivem as criancas € afastado da cidade, por isso todas as
atividades sociais que as criangas fazem, junto com outras pessoas, estdo relacionadas
as tarefas familiares do cotidiano.

No Meio da Rua: As atividades sociais que as criancas fazem na companhia de outras
pessoas identificadas no filme, dizem respeito, principalmente as atividades das
criangas da alta classe e se configuram pelas atividades na escola de inglés em que
criancas cantam e dangam juntas. Nesta cena, por exemplo, transparece o fato de que
s0 o fazem por que existe uma terceira pessoa, no caso a professora, que 0s designa
para tal atividade. Ou seja, as criangas ndo estdo cantando e dancando por vontade
propria. Essa estrutura demonstra o poder do adulto sobre as atividades sociais que as
criangas desempenham. Um aspecto a ser ressaltado, quanto as atividades sociais, €
gue no universo das criangas de baixa classe, as atividades estdo ligadas as tarefas
domesticas e as reunides com familiares e vizinhos.
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e O ano em que meus pais sairam de férias: As atividades sociais representadas no
filme, se tratam das reunides de vizinhos para assistir aos jogos do Brasil na copa do
mundo, dos jogos ao vivo em arquibancadas no bairro e dos cultos e comemoragdes
judaicas. Essas atividades sociais, identificadas no filme, e desenvolvidas com a
participacdo das criancas, estdo intimamente relacionadas com as atividades
estabelecidas e vivenciadas pelos adultos. Se remetem a um conjunto de condic¢des
objetivas pertencentes aos sujeitos envolvidos nas relacdes. Isso significa que a
natureza dessas atividades se faz mediante as condi¢des econdmicas e culturais dos
adultos, pois sdo eles que proporcionam a execucao das mesmas.

e O contador de historias: No filme, as atividades sociais que as criangas fazem estéo
ligadas a fatores da vida cotidiana como: reuniéo de vizinhos, participacdo em roda
de pessoas na rua e jogo de futebol em estadio. Nota-se conforme as descri¢des que
as atividades sociais demonstradas no filme estdo ligadas a fatores da vida social
cotidiana e possuem um forte viés de classe social, devido principalmente a natureza
dessas atividades. Na primeira descri¢do a atividade social descrita € uma reunido
entre vizinhos para assistir televisdo (“a unica televisdo da rua”), demonstrando a
baixa condigdo econdmica das familias que vivem no morro. Ressalte-se que as
propagandas da televisdo demonstradas no filme a despeito da Febem sdo de cunho
elitista e preconceituoso, pois remete a condigdo de pobreza a marginalidade e ao
crime. A segunda atividade social descrita trata-se de uma apresentagdo de rua, cujo
artista conta uma historia para tentar vender canetas para as pessoas que circulam
pelas ruas. O artista tenta vender canetas na rua como meio de subsisténcia. E a
terceira atividade social descrita trata-se de um jogo de futebol no estadio do
Mineirdo em Belo Horizonte, onde o0s ingressos sdo pagos € 0 menino Roberto sente
medo ao adentrar-se no estabelecimento, pois na condi¢do de menino de rua ndo teria
possibilidade de acesso. Além da questdo econdmica, que da ou ndo possibilidade de
acesso a determinados estabelecimentos, existe na descrigdo a problemética racial que
também esté ligada a condigdo econdmica. Contudo, de acordo com as descricOes, a
classe social determina a natureza das atividades sociais e fortalece as desigualdades
sociais presentes na sociedade capitalista.

Aspectos que sdo retratados no filme e mostram a cultura de pares das criangas nas
relacoes:

Concepcdo: Por cultura de pares se entende “um conjunto de atividades ou rotinas,
artefatos, valores e preocupacdes que as criangas produzem e partilham na interagdo com
os seus pares.” (Sarmento, 2003, p. 15)

Os pares- quem sao as outras criangas que mais aparecem junto a protagonista e que tipo

de relagdes elas estabelecem? Que idade elas tém? O que fazem quando estdo juntas?

e Mutum: As outras criancas que mais aparecem junto a protagonista sdo 0s irmaos.
Possuem idades entre 12 & 5 anos. Estabelecem uma relacdo de amizade,
principalmente entre Thiago (10 anos) e Felipe (9 anos). Quando estdo juntas,
brincam e narram acontecimentos. Importante ressaltar que as criangas ndo saem do
ambiente rural e por isso ndo transitam em outros espagos que proporcionaria a elas
uma maior socializacao.

e No Meio da Rua:. As criangas que mais aparecem junto aos protagonistas do filme
sdo o0s irmdos e os amigos. Estabelecem uma relacdo de amizade. A idade das
criancas varia entre 7 a 13 anos. Geralmente quando estdo juntas elas brincam ou
conversam entre si. Existem alguns fatores a serem considerados nas cenas descritas,
como: as primeiras impressdes da crianca da alta classe ao ver Kiko, a crianca de
baixa classe, que foram mas impressfes devido ao fato de Kiko ser um menino da
rua. Quando Kiko pede para que Leonardo o ensine a jogar videogame; a estratégia
de Kiko para chamar a atencdo de Leonardo foi a utilizacdo jogando bolinhas de ténis
afim de conquistar sua atencdo e amizade; as impressdes do adulto, representados na
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figura do motorista Alcides, que se dirige a Kiko pedindo que o menino se afaste do
carro para ndo suja-lo (Coloca que a crianga pobre é também suja). Todos esses
fatores relacionados acima correspondem a segregacdo de classes e portanto
repercutem em desigualdades sociais proeminentes do sistema capitalista. S&o
retratados fatores que desencadeiam processos de distingdo de classe, desigualdade
social e descriminagdo. O motorista diz que no seméaforo tém perigo de assalto como
se as criangas que pedem dinheiro no sinal fossem ‘“‘assaltantes”. J& a interacdo
estabelecida entre as criangas se constitui pela amizade entre “iguais” pelo fato de
serem criancas. Assim, os meninos brincam e constroem uma relagdo “inapropriada”
pela visdo do universo adultos. Nesta cena sdo retratados fatores que desencadeiam
processos de distingdo de classe (“Cadé teu carrdo?”) desigualdade social e
descriminagdo (“Mamde ndo gostou deu ter emprestado, ai eu vim pegar o0 jogo de
volta, sendo ela vai continuar me achando irresponsavel”) e também fatores que
demonstram companheirismo entre as criangas (“Ta bom cara. A culpa é minha.
“Mas eu te ajudo. Vamos la pra casa. Tido e Russo também séo 14 do Morro. Eu
conhego os cara.”). Ao que parece, os fatores retratados no filme demonstram que o
universo adulto esta dotado de significagbes a despeito das condi¢cGes econdmicas
determinantes e presentes na vida social dos sujeitos. J& o universo infantil é retratado
de maneira distinta e peculiar, vez que as criancas ndo significam as relacdes
conforme as proeminéncias dos adultos.

e O ano em que meus pais sairam de férias: A crianca que mais aparece junto ao
protagonista do filme é a vizinha que mora no mesmo prédio e as outras criangas do
bairro. Elas possuem idade de 10 anos. Estabelecem uma relagdo de amizade. Quando
estdo juntas brincam ou conversam sobre suas aptiddes. Nota-se, mediante as
descrigBes, que a relagdo entre as criancas acontecem cotidianamente a partir do
momento em que as criangas se veem e se aproximam por identificagGes.

e O contador de histérias: As outras criangas que mais aparecem junto a protagonista
sdo os colegas da FEBEM. Possuem idades entre 07 & 14 anos. Estabelecem uma
relacdo interativa, porém esporadica. Quando estdo juntas conversam, brincam e em
alguns casos, brigam. Conforme descrito nos trechos do filme, a maioria das relagdes
estabelecidas entre Roberto, protagonista do filme, e as outras criancas séo
esporadicas e sazonais. E quando por ventura estdo juntas, produzem formas de
sobreviver mediante a situacdo de miséria, violéncia e marginalidade a que estéo
submetidas.

As relagGes de amizade- quem s&o 0s sujeitos que estabelecem relagdes de amizade com
as criangas protagonistas dos filmes?

e Mutum: Existe, no filme, uma preocupacdo entre as criangcas em permanecer a
amizade entre elas. De maneira sutil, as falas demonstras repercutem um certo medo
ou incerteza com o “crescer”, pois, para as criangas, o tornar adulto pode vir a ser um
empecilho. Talvez esse diagnostico seja proveniente das relacfes adultas das quais as
criancas observam cotidianamente, que, de maneira geral, estdo marcadas por brigas,
violéncia, traigdo etc.

e No Meio da Rua: Existem varios momentos no filme em que Leonardo e Kiko
(Criangas protagonistas do filme) expde que sdo “amigos” e ha momentos em que
Leonardo se interage com a sua mde em casa. As cenas descritas revelam uma
interacdo partilhada a respeito de preocupacgdes do universo infantil para com o
mundo adulto. Leonardo se preocupa em pegar 0 jogo de volta para comprovar a sua
mae que além de ndo ser um menino irresponsavel, seu novo amigo nao € ladrdao. Em
contrapartida Kiko se preocupa em devolver algo, que ndo o pertencia, a0 amigo
Leonardo. Aspectos da vida social como o companheirismo, a unido e o respeito
estdo presentes nas falas e nos gestos das criancas, quando um tenta ajudar o outro.
Revela-se assim a amizade entre as criancas. Na cena descrita, o fator econébmico é
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predominante para determinar a relagdo entre os sujeitos. A maior preocupacao de
Charlene, irmd mais velha de Kiko, é com o fator econdémico, pois Leonardo
representaria um aumento de despesas, porém quando Leonardo dispde de seu
dinheiro para ajudar nas despesas, consegue ser aceito pelo grupo. Esse tipo de
conduta provinda do universo infantil retratado no filme, muito se parece com a
relacdo cotidiana a que os sujeitos da sociedade moderna estabelecem. O fator
predominante que engendra as relacBes entre 0s sujeitos € indubitavelmente o
econdmico. A descricdo elucida preocupacdes das criancgas a despeito de significados
constituidos pelos adultos. O filme retrata criancas que querem mostrar o tempo todo
outros significados para coisas simples e elementares tais como o respeito e boa
convivéncia em sociedade sem distingGes. De acordo com as cenas descritas, a
categoria “amizade” € algo bastante serio na vida das criangas. Em contrapartida a
ultima cena descrita demonstra a distingdo existente entre as classes sociais, pois por
mais que as criancas tenham um forte sentimento de amizade entre elas, ndo podem
mudar o fato de serem de classes sociais diferentes com habitos distintos. A fala de
Kiko demonstra bem essa questdo, quando o menino diz: “Tu vai voltar para a sua
piscina, mas eu que volto pro morro”. Ou seja, as realidades diarias pertinentes as
criangas irdo permanecer. Por mais que elas possam pensar em outro tipo de estrutura
pertinente a natureza das relacfes humanas, sdo afetadas pela l6gica do sistema
capitalista que exclui os pobres e privilegia os ricos. As descri¢cdes que demonstram a
relacdo de amizade entre mée e filho se faz por uma questdo afetiva, mas também por
uma questdo estrutural. A mae tenta fazer com que o filho compartilhe seus anseios e
preocupacgdes, mas na verdade, de acordo com as descri¢fes, a maior preocupacao da
mae seria com a falta de rendimento do filho em realizar as tarefas cotidianas. Ha
uma imposi¢cdo dos pais para com as atividades cotidianas dos filhos e em
contrapartida uma exaustdo dessas atividades por parte dos filhos que se materializa
nos comportamentos de cansaco e tristeza da criangca, dos quais 0s pais querem
resolver com vitaminas e suplementos como se esse cansago fosse somente ligado ao
fator fisico. Demonstra que a crianga rica, carrega a responsabilidade de perpetuar a
rigueza ao se tornar adulta. Ou seja, sdo inculcadas a elas, as ideias de
responsabilidade de reproducdo do status da classe social.

O ano em que meus pais sairam de férias: Nota-se, mediante as descri¢des, que a
crianca representada na figura de Mauro (Protagonista do filme), estabelece valores e
preocupacdes na interacdo com o0s seus pares, estabelecendo assim relagdes de
amizade.

O contador de historias: A amizade estabelecida entre 0o menino Roberto e a
pesquisadora francesa Margherit vai muito além da afetividade e do sentimento, pois
so foi possivel construi-la devido as condicfes estruturais objetivas que estavam ali
presentes. Ou seja, 0 menino encontra na figura de Margherit a possibilidade de sair
da condigdo de miseria e fome da qual estava acostumado para uma condi¢cdo mais
favoravel. Em outras palavras, ter tido uma boa comida, casa para morar, roupa
limpa, livros e passeios decidiu a natureza da relagdo entre o menino e a
pesquisadora. As questdes ligadas ao sentimento e a afetividade sdo possiveis apds a
obtencdo dessas estruturas objetivas.

Espacos de interatividade- em que lugares/ambiente/espaco ocorrem?

Mutum: Todo o filme se passa no espaco rural. As vezes dentro da casa no quarto e na
maioria das vezes no quintal da casa. Todo o filme se passa na zona rural e a maioria
dos espacos de interatividade entre as criangas e os adultos ocorrem no quintal e nos
arredores da casa.

No Meio da Rua: A relagdo de Leonardo e Kiko se inicia em um dos seméaforos
percorridos pelo motorista de Leonardo no trajeto da escola. Depois se estende
quando Leonardo foge da escola de informatica para encontrar 0 amigo que o leva até
a casa onde vive que se localiza no Morro do Cantagalo- RJ. Leonardo, se interage
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com Kiko e com outras criancas. A relacdo também ocorre nas ruas do Rio de
Janeiro, sobretudo nos seméaforos da cidade. Na maioria das vezes Leonardo se
interage com sua mae quando esta em casa. As vezes em seu quarto, longe do restante
da familia, ou préximo a piscina, localizada na area de lazer da cobertura onde mora.
De acordo com as descri¢bes, 0s espacos de interatividade pertinentes a vida das
criancas estdo intimamente relacionados ao fator de classe social. As criangas de
baixa classe se interagem sobretudo nas ruas e pragas da cidade, ja as criancas de alta
classe se interagem em ambientes fechados como nas institui¢cbes reguladoras de
ensino e no interior dos condominios. Porém, na maioria das vezes, as criancas se
interagem nas ruas da cidade, pois a crianga protagonista do filme, que é de alta
classe, foge de casa para ir ao encontro das criangas da baixa classe. Nota-se
mediante essa perspectiva que a transi¢do da crianga rica para o ambiente das criangas
pobres ocorre de forma tranquila onde a mesma é acolhida e incluida, ja a transi¢do
contraria ndo seria possivel, pois 0 universo dos sujeitos de alta classe ignoram e
excluem os sujeitos das classes inferiores. Tal constatacdo esta ligada a logica de
segregacdo social provinda do modo de producéo capitalista. .

O ano em que meus pais sairam de férias: Os espagos e ambientes de interatividade
em que ocorrem as relagdes dos pares se da nas ruas e nas imedia¢fes do condominio
de apartamentos dos quais as criancas vivem. Tais espagos de interatividade estéo
relacionados a vida moderna das grandes cidades..

O contador de historias: Os espacos, lugares e ambientes retratados no filme se
configuram mediante as cenas na favela em que 0 menino vivia quando crianga, a
estrutura interior da FEBEM, a casa da pesquisadora e as ruas e pracas da cidade em
que circulava o menino Roberto. Nota-se, mediante as descrigdes, que 0s espacos de
interatividade, dos quais a crianga protagonista do filme circula, estdo ligados aos
acontecimentos de sua vida social cotidiana. Quando Roberto é crianga pequena (4
anos) e vive com a familia, os espacos de interagdo sdo na favela onde mora; quando
a méde de Roberto o leva para Febem, o espaco de interacdo acontece na prépria
instituicdo e nas ruas e pracas da cidade de Belo Horizonte, pois ele foge da Febem
em alguns momentos. E quando o menino Roberto, aos 13 anos, encontra com
Margherit, os espacos de interacdo ocorrem sobretudo dentro da casa da
pesquisadora. Um aspecto importante a ser ressaltado € que a condi¢do social
interfere e determina nos espagos de interacdo das criangas, pois enquanto Roberto
era um menino pobre circulava nas ruas a céu aberto e depois quando muda de
condicdo econdmica o espaco de interacdo, na maioria das vezes, passa a ser em
ambientes fechados. Tal constatagdo se refere a logica da sociedade moderna
capitalista que restringe 0s espacos de interacdo dos sujeitos da elite em ambientes
fechados como forma de distingdo social.

Temporalidade das relacbes- As relaces sdo duradouras, esporadicas, sazonais ou
outras?

Mutum: As relacOes estabelecidas na cultura de pares sdo, na maioria das vezes,
duradouras. Talvez pelo fato das criancas serem irmés e conviverem juntas, o tempo
todo, no mesmo espago. Porém nota-se uma distancia entre 0s meninos com as
meninas nas relacdes. Os momentos de interacdo entre os dois sexos sao esporadicos.
No Meio da Rua: Poderia dizer que a relagdo estabelecida entre Leonardo e Kiko é
duradoura, pois 0s meninos planejam afazeres para o dia seguinte e se constituem
como amigos. A convivéncia diaria entre as criangas faz com que a relagdo
estabelecida seja duradoura. Cada vez que Leonardo e Kiko se encontram, trocam
experiéncias e iniciam uma relacdo de afeto, repercutindo assim em uma forte
amizade e companheirismo. Nota-se também que existe uma relacdo de confianca
entre as criangas, por exemplo quando Leonardo empresta o jogo para Kiko..

O ano em que meus pais sairam de férias: As relagbes que sdo estabelecidas entre
Mauro e Hanna sdo duradouras, pois as duas criangas moram préximas no mesmo
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condominio e se encontram todos os dias e em varios momentos. Ja as relacdes de
Mauro com as outras criangas do bairro sdo esporadicas, ou seja, brincam apenas
guando se encontram. .

O contador de histérias: Ha somente uma relacdo duradoura na cultura de pares, que
se delimita pela figura da pesquisadora que o acolhe e desperta, na figura da crianca
representada pelo menino Roberto, uma relacdo de amor, amizade, medo e
inseguranca. As outras relacBes sdo esporédicas e sazonais. Existe uma constante
preocupacdo de Roberto a despeito da permanéncia da sua relacdo com Margherit,
pois a mesma garantira, para 0 menino, a seguranca das condi¢cdes objetivas que a
pesquisadora havia lhe proporcionado.

Estratégias de organizacao, inclusdo, exclusao de pessoas nos grupos ou nas relagdes-

Mutum: A atitude de Thiago, na cena descrita, ao destruir a arapuca construida,
demonstra estratégia de exclusdo, pois o ato significa que Thiago ndo quer a presenca
do outro menino em sua brincadeira. Nota-se que desde o inicio da interag&o entre os
meninos ndo houve identificacéo.

No Meio da Rua: As cenas que demonstram estratégias de organizacdo, inclusdo e
exclusdo de pessoas se constitui nos momentos em que Leonardo é apresentado as
outras criangas do Bairro de Kiko.. As descriches apresentadas relatam vérias
estratégias promovidas pelas criangas tanto na perspectiva de inclusdo quanto de
exclusdo. Nota-se que quando Leonardo conhece as criancas do morro, elas tentam
exclui-lo, devido as reflexdes sobre a falta de condicbes objetivas em acolhe-lo. Por
outro lado, devido a amizade estabelecida entre Kiko e Leonardo, existe a tentativa
em inclui-lo no grupo que se materializa mediante a argumentacéo e a troca de bens
materiais como por exemplo o dinheiro (mesada) que Leonardo disponibiliza afim de
sanar com as preocupacfes das outras criangas. Durante a brincadeira de futebol, as
criangas criam suas proprias regras e aceitam que Leonardo jogue, se 0 mesmo provar
gue consegue um bom desempenho. Ao se conhecerem, as criangas ndo se
identificam no primeiro momento. Kiko, a crianca pobre, se aproxima de Leonardo, a
crianga rica, e tenta ser aceito por ele utilizando para isso estratégias como o
brinquedo (bolinhas de malabares) que possui nas maos. Percebe-se que o fator
ligado a classe social esta presente nas relagfes entre as criancas, vez que ao conhecer
Kiko, Leonardo o exclui. E essa exclusdo esta ligada estritamente ao fator de classe
social e econdmica.

O ano em que meus pais sairam de férias: Conforme a descri¢do, ha elementos que
demonstram maneiras pelas quais as criangas se utilizam para se interagir com outras.
Essas maneiras se repercutem pela linguagem verbal, corporal e através de objetos.
No caso, Hanna percebe que Mauro esta com fome e se utiliza de um alimento (torta
de palmito) para se aproximar de Mauro e se interagir com ele.

O contador de historias: Na relacdo duradoura com a pesquisadora, Roberto se utiliza
de estratégias para que a mesma o inclua em seu mundo “fraterno” por assim dizer,
a0 passo que existe a relagdo contraria em que a pesquisadora enquanto “par”
também se utiliza de estratégias para se incluir no universo infantil de Roberto. As
estratégias de inclusdo estdo ligadas a fala educada (Margherit), aos gestos e a
utilizacdo de objetos como o gravador de voz utilizado por Margherit para chamar a
atencdo de Roberto. Por outro lado, nas relaces esporéadicas e sazonais também ha
aspectos que demonstram incluséo e exclusdo provenientes da interacdo de Roberto
com outras criangas em situacdo de rua. As estratégias de incluséo estdo ligadas a
fala, quando Roberto expde aos meninos maiores a sua capacidade de roubar e usar
drogas, e ao dinheiro que Roberto entrega aos meninos para tentar entrar na turma. Ja
as estratégias de exclusdo se fazem na figura dos meninos maiores que, para nao
incluir Roberto na turma, o violentam e o estupram.
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Estratégias que demonstram a criacdo de regras de convivéncia social criadas pelas

criangas-

e Mutum: N&o foram identificadas estratégias que demostram a criagdo de regras de
convivéncia social criadas pelas criangas.

e No Meio da Rua: As regras de convivéncia social identificadas dizem respeito,
principalmente, aos posicionamentos das criancas frente aos obstaculos que as
impedem de fazer aquilo que desejam fazer. Como exemplo os obstaculos (proibigédo
dos pais) que impede Leonardo (menino da alta classe) de se encontrar com Kiko
(Menino de rua) sdo vencidos quando Leonardo foge da escola para ver o amigo.

e O ano em que meus pais sairam de férias: Nas descri¢Oes, percebe-se a criagdo de
regras nas atividades desenvolvidas pelas criancas, principalmente em brincadeiras
como o futebol. Essas regras garantem o funcionamento e a harmonia das
brincadeiras e das relagdes.

e O contador de histdrias: As estratégias que demostram a criacdo de regras de
convivéncia social criadas pelas criangas se constituem mediante algumas narrativas
presentes na fala de Roberto com outro menino de sua idade. Os meninos se utilizam
de “palavrdes” para se comunicarem. A utilizagdo desses, sdo percebidas como
estratégias de distingdo social.

Aspectos que sdo retratados no filme e mostram a reiteracdo infantil das criancas nas
relagoes:

Concepcdo: A crianga constroi os seus fluxos de (inter) accdo, articula praticas
ritualizadas (“agora diz tu, agora sou eu”), propostas de continuidade (“e depois...e
depois”) ou rupturas suturadas (“pronto, ndo brinco mais contigo”). Nesses fluxos
estruturam-se e reestruturam-se as rotinas de accdo, estabelecem-se os protocolos de
comunicacdo, reforcam-se as regras ritualizadas das brincadeiras e jogos, adquire-se a
competéncia da interacgdo descodificando sinais e estabelecendo pactos. (Sarmento,
2003, p. 17)

Qual o papel da reiteracao nas ag¢des das criangas?- Ou seja, ao fazer mais de uma acéo,
que “conquistas” os filmes retratam: superacdo de medos, atuagdes mais “‘competentes”,
dominios de conhecimentos?

e Mutum: As narrativas das criancas frente a situagdes adversas e cotidianas como as
brigas dos pais e a expulsdo do tio por parte da avd, demonstram o processo de
mudanga de atitude. As criancas relatam que quando se tornarem adultas, irdo agir de
maneiras diferentes.

e No Meio da Rua: Ao participar da rotina dos meninos que trabalham no seméforo e
vivem no morro, Leonardo (um dos protagonistas do filme) passa a adquirir
concepcOes e valores diferentes daqueles estabelecidos pelos seus pais, ou seja, ele
percebe que as outras criangas ndo possuem as mesmas condigdes objetivas que as
dele. A exemplo, quando Leonardo retira o seu dinheiro do bolso para compartilhar
com 0s outros meninos que estdo necessitados, ou quando ele compartilha seus
brinquedos.

e O ano em que meus pais sairam de férias: Apo6s algum tempo de convivéncia na casa
Slow (Vizinho judeu), Mauro (crianca protagonista do filme) comeca a se acostumar
com a cultura judaica e muda o seu comportamento, seguindo 0s costumes da mesma.
Além da mudanca comportamental, Mauro também adquire habitos diferentes na
alimentagéo.

e O contador de historias: Os principais aspectos demonstrado no filme que retrata a
reiteracdo estdo ligados as mudancas de habitos e comportamentos de Roberto no dia
a dia, ap6s a convivéncia com Margherit. A convivéncia com Margherit, faz com que
Roberto, adquira algumas habilidades e competéncias ligadas a auto estima e a
apropriacdo da leitura. Faz também com que Roberto supere medos e sinta capaz. A
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convivéncia habitual com a pesquisadora esta carregada de afazeres como a leitura,
por exemplo, que dao suporte ao aprendizado de Roberto. Tais mudancas de habitos e
comportamentos d&o sentido ao processo de reiteracdo de Roberto.

Praticas ritualizadas- que situacdes de brincadeira sdo mostradas no filme em que as
criangas articulam aspectos de ritual ou de repeticdo (ex: “agora tu, agora eu’)?

Mutum: N&o existem cenas que demonstrem préticas ritualizadas nas situagdes de
brincadeira.

No Meio da Rua: Nas situacfes de brincadeira retratadas no filme ndo existem
aspectos que demonstrem rituais de repeticao.

O ano em que meus pais sairam de férias: Nas brincadeiras e interagdes infantis
representadas no filme ndo ha préticas que demonstrem rituais.

O contador de histdrias: Néo existem cenas que demonstram préticas ritualizadas em
situacBes de brincadeira.

Propostas de continuidade- que situac@es de brincadeira sdo mostradas no filme em que
as criangas articulam aspectos em que elas propde continuidade (ex: e ai depois, e ai
depois™) ?

Mutum: N&o existem cenas que demonstrem propostas de continuidade articuladas
pelas criangas

No Meio da Rua: Nao foram encontrados aspectos que demonstrem propostas de
continuidade no filme. .

O ano em que meus pais sairam de férias: Nas brincadeiras e interagdes infantis
representadas no filme ndo ha praticas que demonstrem continuidade..

O contador de histérias: N&o existem cenas que demonstrem propostas de
continuidade articuladas pelas criangas em situa¢Ges de brincadeira.

Rupturas- que situagdes de brincadeira sdo mostradas no filme em que as criangas
rompem ou ddo fim ao processo da atividade iniciada por elas (Ex: “agora chega, ndo
quero mais brincar”)?

Mutum: Thiago, ao se irritar e destruir a arapuca com as médos demonstra um sinal de
ruptura, colocando um fim a brincadeira que havia se iniciado. Neste caso a ruptura
se deu pela insatisfacdo com o outro menino presente na interacdo da brincadeira.

No Meio da Rua: Nas situacdes de brincadeiras retratadas no filme, ndo ha aspectos
que demonstrem rupturas.

O ano em que meus pais sairam de férias: Nas descri¢des demonstradas, as criangas,
guando ndo estdo satisfeitas por motivos diversos, buscam maneiras de colocar fim a
brincadeira. Esse processo de rompimento faz com que elas busquem maneiras de
estabelecer regras, pactos e organizagdes nas futuras brincadeiras desenvolvidas por
elas.

O contador de histdrias: N&o existem cenas que demonstrem propostas de ruptura
articuladas pelas criangas em situacdes de brincadeira.

Cddigos infantis- que situacdes sdo mostradas no filme em que as criangas constroem
cddigos infantis para (re)velar segredos, sinais, pactos, etc?

Mutum: Nao foram identificadas situacdes que demonstrem cdédigos infantis das
criangas.
No Meio da Rua: Néo hé situacGes que demonstrem codigos infantis utilizados pelas
criancas.
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O ano em que meus pais sairam de férias: Nas brincadeiras e interacfes infantis
representadas no filme ndo ha préaticas que demonstrem cddigos infantis elaborados
pelas criangas.

O contador de historias: Existem alguns codigos e simbolos utilizados pelas criangas
gue demonstram segredos, sinais ou pactos. A exemplo, conforme descrito, o dialeto
denominado como fator de distincdo dos meninos em situacdo de rua. As criangas
utilizam de outra linguagem para se comunicar. Utilizar outra linguagem para se
comunicar, remete a uma ideia de distin¢éo social. E a preocupacéo de se distinguir
utilizando outro tipo de linguagem leva ao entendimento de que a comunicacao feita
a partir da mesma diz respeito somente aos sujeitos envolvidos no processo.
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Sintese Analitica para composi¢do do capitulo IV

A Ludicidade como elemento da cultura da infancia

Concepcdo: A ludicidade ¢ um aspecto fundamental nas culturas infantis, sendo o brincar
uma atividade que embora ndo seja exclusiva das criancas, se constitui em uma realidade
objetiva séria e sem distingdes. Para brincar, as criancas se utilizam de produtos culturais
materiais (brinquedos) e imateriais (brincadeiras). (Sarmento, 2003, p. 15)

Que aspectos sdo retratados no filme que mostram a ludicidade das criancas em suas
relacbes?

1) brinquedos e brincadeiras tradicionais

Mutum:

A construcdo e o0 manuseio da arapuca é algo presente na tradicdo das familias que vivem em
espacos rurais. As arapucas sao instrumentos ligados a caca e servem para capturar Varios
tipos de animais, sobretudo os passarinhos. De maneira peculiar, a brincadeira com a arapuca
é exclusiva no universo masculino. Nas cenas em que as criangas brincam com a arapuca sé
existem meninos.

A brincadeira de “cozinhadinha” ¢ bastante tradicional e esta presente em ambientes rurais e
urbanos. Se trata de uma brincadeira em que sdo simulados o ato de cozinhar. No trecho em
questdo nota-se que somente as meninas estdo presentes na brincadeira. H& nesse pressuposto
uma afirmacao de papéis sociais ligados as questdes de género.

As brincadeiras de cantiga sdo tradicionais e estdo também presentes em ambientes rurais e
urbanos, porém ndo h distincéo de sexo nessas brincadeiras. Todas as criangas se interagem
nas brincadeiras de cantiga.

No meio da Rua:

As brincadeiras retratadas no filme que demonstram tradicdo acontecem na rua quando as
criangas brincam de futebol, de malabares e de “bolinha de gude” no Morro do Cantagalo.
Essas brincadeiras dizem respeito as tradigdes passadas entre geracOGes. Nota-se, que as
brincadeiras ligadas a tradicdo acontecem no ambiente onde vivem as criangas com poucos
recursos econdémicos.

O ano em que meus pais sairam de férias:

1:09:46 & 1:10:39 As criancas se reunem nos fundos de uma velha estacdo de trem para jogar
uma pelada de futebol. 39:35 4 42:58 Hanna leva Mauro para encontrar 0s outros meninos
do bairro. Eles se reuniram para brincar de “espiar” no buraco da parede nos fundos da loja
da mée de Hanna. 1:12:23 & 1:13:54 Mauro esta sentado no chdo, préximo a mesa de centro
da sala, do apartamento jogando futebol de botdo. Nesse momento Hanna entra no
apartamento trazendo nas mdos um pequeno envelope com a figurinha do jogador Everaldo
que estava faltando no album de figurinhas de Mauro. Conforme as descrigdes ha no filme
determinadas brincadeiras, como a pelada e o futebol de botdo por exemplo, que demostram
tradicdo por se constituirem historicamente. Sdo essas desenvolvidas por vérias geragdes
desde a concepcao histdrica.

O contador de histdrias:

“Eu contei minha historia pra ela. Eu contei que quando eu era pequeno eu empinava pipa o
dia inteiro. Mas o que eu gostava mesmo era de lagar tudo que era fio. Eu deixei tanta pipa
presa naqueles postes que eu tinha certeza que um dia minha rua iria sair voando”. (52:00 &
52:45) Enquanto Roberto conversa com outro garoto no patio da Febem, vérios outros
meninos maiores jogam futebol. Os brinquedos e brincadeiras que demonstram tradicéo
representados no filme se constituem pelo ato de soltar pipas e pelo jogo de futebol.
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2) bringuedos e brincadeiras industriais

Mutum:
O ambiente a que vivem as criangas é rural e afastado da civilizacdo. Nao existem brinquedos
estereotipados e industriais.

No meio da Rua:

O contetdo do filme em questdo explora brincadeiras cujo brinquedo estereotipado mais
retratado é o video game. As brincadeiras retratadas no filme que demonstram estereétipos
estdo ligadas aos jogos de video-game. Porém percebe-se que somente as criancas da alta
classe relinem condicBes para possuir esse brinquedo. As brincadeiras com o video-game s6
ocorrem entre 0s meninos pobres, quando a crianga de alta classe o disponibiliza entre os
demais. No entanto compreende-se que, devido a falta de estruturas econémicas, as criangas
de baixo poder aquisitivo ndo tém acesso aos brinquedos industrializados demonstrados no
filme.

O ano em que meus pais sairam de férias:
O filme ndo representa brinquedos ou brincadeiras que demonstre estereétipos.

O contador de histdrias:
O ambiente a que vivem as criangas € urbano, porém elas ndo relinem condic¢Bes de vida
favoraveis para que tenham o devido acesso a brinquedos estereotipados e industriais.

Que aspectos sdo retratados no filme que mostram as interac¢6es do brincar infantil?

d) com 0s pares:

Mutum:

Thiago, a crianga protagonista do filme, se interage no ato de brincar, na maioria das vezes,
com o0 seu irmdo Felipe, que possui quase a mesma idade de Thiago. Existem alguns
momentos, conforme descrito nos trechos, em que Thiago se interage com outras criangas,
porém essas interagGes acontecem de maneira esporédica e sazonal.

No meio da Rua:

As outras criangas que mais se interagem com Leonardo no ato de brincar s&o: Kiko, 0s
irmaos e 0s amigos de Kiko que moram no Morro do Cantagalo. Leonardo tém uma irma de 6
anos, porém nao existem cenas em que Leonardo brinca com sua irmd. Conforme a descrigdo,
as criangas que mais se interagem no ato de brincar com a crianga protagonista do filme sdo
0s meninos que trabalham no seméaforo e vivem no Morro do Cantagalo. Eles brincam de
bola, de video-game, de bolinha de gude, de malabares etc. Percebe-se que a interacdo da
crianga protagonista, no ato de brincar, s6 ocorre ap6s a mesma ter fugido de casa, devido a
tripla jornada de afazeres, impostos pelos pais, dos quais a impossibilitava de brincar. De
acordo com as descricdes do filme, as criangas de baixa classe, mesmo com poucos recursos,
possuem mais tempo para brincar se comparadas as criangas da alta classe.

O ano em que meus pais sairam de férias:

As criancas que mais interagem com o protagonista do filme no ato de brincar sdo: a vizinha
Hanna e 0s meninos que vivem no bairro. 39:35 & 42:58 Hanna leva Mauro para encontrar 0s
outros meninos do bairro. Eles se reuniram para brincar de “espiar” no buraco da parede nos
fundos da loja da mée de Hanna. 1:09:46 & 1:10:39 As criangas se relinem nos fundos de uma
velha estacdo de trem para jogar uma pelada de futebol.

Conforme as descricdes, no processo de interacdo e socializacdo das criancas, elas interagem
com aqueles das quais mantem contatos cotidianamente

O contador de historias:
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(9:00 & 9:06) Roberto foge da Febem e vai para as ruas da cidade de Belo Horizonte. O
menino brinca com alguns outros meninos de rua, colegas da FEBEM, no chafariz da praca
Rui Barbosa. Nesse momento a pesquisadora Margherit se aproxima e tenta conversar com
Roberto afim de convence-lo a contar sua histéria: Margherit: “Olha, vamos fazer o seguinte:
vocé vai la na minha casa, eu fago um lanche pra gente...” Roberto: “Perai, perai! A dona
quer que eu va na sua casa?”’ Margherit: “Isso, e vocé me explica sua historia” Roberto: “E
quem é que mais esta la?” Margherit: “Ndo tém ninguém!” Roberto: “Eu ndo vou cair nessa
ndo!” Margherit: “Tda com medo de mim?” Roberto: “Eu, com medo da dona? Mulher? A
dona é que devia ter medo de mim! Roberto olha para os seus colegas e diz: “Doidorion
neriela né?” “Eu olhei para os meus amigos e estava escrito na testa deles: vai la e rouba
tudo dessa trouxa!”

As relagdes estabelecidas com os pares no ato de brincar sdo bastante esporadicas e
superficiais. E 0s momentos em que as criangas estdo juntas, elas partilham de interesses em
comum ligados as estratégias de sobrevivéncia. Ou seja, buscam se ligar umas com as outras
para garantir a sobrevivéncia da vida urbana.

e) com a familia

Mutum:

Os familiares que mais se interagem com o protagonista do filme no ato de brincar sdo os
irméos Felipe e Juliana, o tio Teres, a tia Rosa e a mde das criancas. De acordo com 0s
trechos descritos, ha uma série de interagdes dos familiares, no ato de brincar, com a crianga
protagonista do filme. Importante ressaltar que os familiares passam quase todo o tempo
juntos em seus afazeres, ndo havendo outras fontes de interacao cotidiana.

No meio da Rua:

Na familia de Leonardo ndo ha interacdo no ato de brincar. Leonardo brinca sozinho no carro,
no quarto ou préximo a piscina com bolinhas. Na familia de Kiko, seus irmdos ndo se
interagem no ato de brincar, exceto em uma cena que as criangas fazem uma espécie de
encenacdo para mostrar a Leonardo como o menino fara para pedir dinheiro no seméforo. No
ambiente em que vive Leonardo, a crianca rica, ndo ha nenhuma interagdo dos familiares no
ato de brincar. Em contrapartida, existem poucas interagdes do brincar no ambiente em que
vive Kiko, a crianga pobre. A falta de interacdo dos familiares no ato de brincar se remete a
falta de tempo dos mesmos, que estdo mergulhados no mundo do trabalho. Porém nota-se que
a auséncia do brincar é maior na familia de alta classe, pois os afazeres cotidianos néao
permitem que a familia encontre disponibilidade para a brincadeira. Ressalte-se que a
interacdo dos familiares na brincadeira s6 ocorre, mesmo sendo pouco, na familia de Kiko e
com as outras criangas (seus irmaos).

O ano em que meus pais sairam de férias:

O filme ndo retrata nenhuma interacdo de pessoas da familia no ato de brincar, pois 0 menino
sai da casa de seus pais para ficar com avd, que morre antes do menino chegar. Mauro passa a
ser cuidado por amigos e pessoas da comunidade do bairro do Bom Retiro em S&o Paulo.

O contador de histdrias:

No ato de brincar ndo existe nenhum familiar retratado no filme

f) com a comunidade:

Mutum:
As criangas ndo tém contato com outros sujeitos da comunidade no ato de brincar.
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No meio da Rua:

O filme ndo tras cenas em que sujeitos da comunidade interajam com as criangas no ato de
brincar.

O ano em que meus pais sairam de férias:

No ato de brincar o sujeito que se interage com a crian¢a protagonista do filme é o militante
italo, conhecido que vive no bairro.

O contador de historias:

Conforme descrito, ha interacdes no ato de brincar com apenas um sujeito da comunidade.
Nota-se que geralmente as criangas brincam apenas com aqueles que dao abertura para que
iSSO acontega.

A Fantasia do Real como elemento da cultura da infancia

. Concepcdo: Se da a partir da construcdo da visdo de mundo da crianca em que ela
atribui_significado as coisas gque a rodeia guando transpde o real imediato e o reconstroi
criativamente pelo imaginario, seja criando personagens ou interpretando 0s eventos
cotidianos gue ocorrem. (Sarmento, 2003, p. 16)

Que aspectos sdo retratados no filme que mostram a fantasia do real do universo
infantil?

1) projeccado da realidade:

Mutum:

(35:25 & 36:20) Thiago e a méae brincam com folhas em um pequeno riacho. Fazem de conta
gue as folhas sdo barquinhos disputando uma corrida no mar. Thiago ndo conhece 0 mar e
pergunta para a mée se o mesmo fica longe do local onde vivem. A mée conta para Thiago
como € o mar e diz que fica bem distante dali. 3:15 & 44:46 Thiago brinca com Felipe no
guarto em cima da cama com pipocas. As pipocas representam o gado e os cavalos de uma
fazenda. Projetam o real cotidiano vivido na zona rural. Os trechos descritos, que dizem
respeito as projecOes da realidade se constituem tanto por fatores vividos pelas criancas no
cotidiano de seu habitat, quanto por fatores vividos e narrados por adultos.

No meio da Rua:

Existem duas cenas significativas das quais existem transposi¢des que demonstram aspectos
da realidade vivida em eventos da vida cotidiana das criangas que sdo: o jogo criado por
Leonardo na aula de informatica, cujo tema escolhido pelo menino foi malabares em um sinal
de transito e a brincadeira encenada pelos irmdos de Kiko ao imitarem uma cena do dia-a-dia
no semaforo. As cenas descritas demonstram transposicdes da realidade vividas pelas
criancas. Na primeira cena, a crianga cria um jogo, cuja tematica € um sinal de transito. O
tema se refere as vivencias que a crianca tém ao passar todos os dias no semaforo onde existe
outras criangas fazendo malabarismos em troca de alguns trocados. Importante observar como
a professora de informatica fica surpresa com a escolha da tematica “sinal de trinsito”,
criando um preconceito sobre a mesma. De maneira subliminar a professora liga as ruas e 0s
sinais de transito aos assaltos. Na sociedade moderna s&o inculcados estigmas que fazem
parte do imaginario social de que os assaltos sdo praticados nas ruas por pessoas de baixa
classe.

Na segunda cena descrita, as criangas da baixa classe transpde a realidade fazendo uma
simulagdo da vida cotidiana nos sinais de transito, porém elas invertem os papeis originais.
Ou seja, as criancas da baixa classe interpretam as criancas e 0s adultos da elite. Mediante a
brincadeira, as criangas criam significados e concepcOes a despeito da realidade que as
cercam. Percebe-se que existe ao final da brincadeira desconforto e angustia devido a
natureza das vivencias transpostas. Em outras palavras, as criancas de baixa classe ficam
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tristes ao se reconhecerem pobres. A falta de recursos e condi¢cdes econdmicas sdo aspectos
fortemente identificados e vividos pelas criangas que vivem no Morro.

O ano em que meus pais sairam de férias:

1:05:10 4 1:08:02 O menino Mauro e 0s membros da comunidade se reuniram para assistir o
jogo classico do bairro do Bom Retiro no pequeno campo de futebol. Mauro se empolga ao
ver o desempenho do goleiro no jogo e reflete em seus pensamentos: “E de repente eu
descobri o que eu queria ser. Eu queria ser negro ¢ voador”. Ao chegar em casa, depois do
jogo, Mauro coloca uma luva e uma meia de goleiro e brinca em cima da cama fazendo de
conta que é o maior goleiro da selecdo brasileira.

De acordo com a descricdo, a crianca transpde aquilo gque vivencia atraves do imaginario e
também através da brincadeira. No momento em questdo, o pais e as relacdes estabelecidas
entre as pessoas estavam relacionados, principalmente, com a copa do mundo de futebol.

O contador de historias:

A narracdo de sua vida na primeira infancia que se da por aspectos da imaginacdo mediante a
uma realidade vivida, a imaginacdo de um mundo de sonhos e fantasias que Roberto cria ao
enxergar a FEBEM como “algo bom” de acordo com sua mae. 3:06 4 3:56 “Ai eu contei
minha historia pra ela. Uma vez né, eu, minha mée e meus irmaos agente tava sem dinheiro,
ai agente teve a ideia de assaltar um banco. Agente pegou uma kombi e ... Sabe oque é
Kombi né? Ai chegou la agente saiu rendeno todo mundo, os caixa tudo passando dinheiro
pra gente... Ai veio a policia. A minha mae viu a policia e... Ai policia!l! (voz fina). Ai meus
irmdos e minha mae tudo entraram dentro da Kombi. Eu fiquei. Minha mé&e virou pra mim e
disse: Tudo bem meu filho, océ é de menor, eles vao levar océ pra Febem e la océ vai ter
casa, comida e escola. Ocg vai vira dot6. Eu vim pra ca”. 40:51 4 41:16 Roberto sai de casa
com sua mae para pegar um Onibus rumo a FEBEM. No caminho Roberto a pergunta: “mde, 0
que tém de bom 14 na FEBEM?” a mée responde: “um monte de coisa boa”. Nesse momento
0 menino imagina um circo cheio de palhagos e malabaristas brincando ao seu redor. Seja
mediante a ludicidade presente nos brinquedos e nas brincadeiras ou na imaginacdo, as
criancas transpde o real vivido de uma maneira diferente dos adultos. Essa diferenca
corresponde as especificidades das culturas infantis.

2) projeccao da fantasia:

Mutum:

Néo ha projecao da fantasia identificado no filme.

No meio da Rua:

N&o existem aspectos do imaginario transpostos para o quotidiano.

O ano em que meus pais sairam de férias:

1:05:10 4 1:08:02 O menino Mauro e 0s membros da comunidade se reuniram para assistir o
jogo classico do bairro do Bom Retiro no pequeno campo de futebol. Mauro se empolga ao
ver o desempenho do goleiro no jogo e reflete em seus pensamentos: “E de repente eu
descobri o que eu queria ser. Eu queria ser negro ¢ voador”. Ao chegar em casa, depois do
jogo, Mauro coloca uma luva e uma meia de goleiro e brinca em cima da cama fazendo de
conta que é o maior goleiro da selecdo brasileira. Nos aspectos em que a crianca transpde a
realidade vivida também estdo embutidos os aspectos do imaginario. Ao mesmo tempo que a
crianca transpde aquilo que vive, também o faz de maneira fantasiosa. Na descricdo, a crianga
vé um bom goleiro negro no jogo de futebol e depois cria um goleiro-personagem para
brincar.

O contador de historias:

(3:06 4 3:56) “Ai eu contei minha histéria pra ela. Uma vez né, eu, minha mie ¢ meus irmaos
agente tava sem dinheiro, ai agente teve a ideia de assaltar um banco. Agente pegou uma
kombi e ... Sabe oque é Kombi né? Ai chegou la agente saiu rendeno todo mundo, 0s caixa
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tudo passando dinheiro pra gente... Ai veio a policia. A minha mae viu a policia e... Ai
policial!l (voz fina). Ai meus irmdos e minha mée tudo entraram dentro da Kombi. Eu fiquei.
Minha mde virou pra mim e disse: Tudo bem meu filho, océ é de menor, eles vdo levar océ
pra Febem e 14 océ vai ter casa, comida e escola. Océ vai vira dotd. Eu vim pra ca”. (Toda
essa narrativa € acompanhada pelas imagens que seriam o retrato da imaginacdo do
protagonista do filme, cujas delimitacGes se ddo por indumentérias caracteristicas dos anos
70. Ex: roupas coloridas, cal¢a “boca de sino”, cabelos “black power” etc.)

A criacdo de personagens que retratam o cotidiano vivido pela crianca retratada no filme se
exprime mediante a narrativa contada pela crianga que por sua vez se transpde por imagens de
sua possivel imaginag&o.
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Anexo 3
Imagens Capturadas das Analises Filmicas
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IMAGENS QUE CORRESPONDEM AS DESCRICOES DOS FILMES POSTAS NO
CAPITULO IT

Imagem 1

Imagem 2
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Imagem 2.1

Imagem 3
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Imagem 5
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Imagem 6
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Imagem 6.1

Imagem 7

Imagem 8
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Imagem 9

Imagem 10

Imagem 11
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Imagem 12

Imagem 13

Imagem 13.1
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Imagem 14

a mae resolveu que todos
fizessem o primario completo...

Imagem 15
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Voce sabe o quanto eu e seu pai
apostamos em voce, nao sabe?
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IMAGENS QUE CORRESPONDEM AS DESCRICOES DOS FILMES CITADAS NO
CAPITULO 111

Imagem 16

Imagem 16.1
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Imagem 17

Imagem 18

S -

Eu e Rehata estamos precisando de
fotos de skate. Empresta uma revista?

Imagem 19
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Imagem 20

Imagem 21

Imagem 22
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Imagem 23

Imagem 24

Imagem 25
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Imagem 26

Me empresta?

Imagem 27

e l—
-Tu veio pegar o joguinho?
-Mamae nao gostou de eu emprestar...
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Imagem 29

-Eu ajudo na despesa.
-Nao ta mais aqui quem falou.

Imagem 30

>
fi

-Nao vai me dizer que fugiu so pra...
-Mae, eu nao fugi.

Imagem 31
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Imagem 32

Imagem 33

Imagem 34




225

Imagem 35

Imagem 36

Imagem 37
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Imagem 38

Imagem 39

Imagem 40




Imagem 41

Imagem 42

Imagem 43




Imagem 44

Imagem 45

Imagem 45.1
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Imagem 46

Imagem 47

Imagem 48
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Imagem 49

I, a gente tem que fazer um plano.
-Que plano, cara?

Imagem 50

Imagem 51




Imagem 52

Imagem 53

Imagem 54
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Imagem 55

Imagem 56

L , \
-Até la, a gente resolveu o problema.
-Mais um pra comer?

Imagem 57

-To.
-Pra mim?




Imagem 58

Imagem 59

Imagem 60
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Imagem 61

Imagem 62
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IMAGENS QUE CORRESPONDEM AS DESCRICOES DOS FILMES CITADAS NO
CAPITULO 1V

Imagem 63

Imagem 64

Imagem 65
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Imagem 69

Imagem 70




Imagem 72

Imagem 73

Imagem 74
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Imagem 75

Imagem 76
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Imagem 78

Imagem 79

Imagem 80
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Imagem 81

Por isso que eu dei o joqo pra ele.

Imagem 83
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Imagem 84

Imagem 85
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Imagem 87

Imagem 88

Imagem 89




